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Fuisans. Frise en mosaique. Composition de Duvillier
{Cours du Conservaloire des Arts ct Métiers).

INTRODUCTION

CONSIDERATIONS GENERALES SUR L’ENSEIGNEMENT
DE L’'ART

La nature et la t(radition.

L’art francais jouit, depuis plus de huit siecles, d'une réputa-
tion universelle : il la doit aux qualités de goiit et de mesure qui
lui sont propres, et qui lui valurent une influence comparable
a celle qu'eut I'art grec dans I’Antiquité.

Au Moyen Age on a construit des cathédrales en Allemagne,
en Angleterre, en Espagne, en Italie ; il n’en est pas une qui
puisse rivaliser avec nos cathédrales de Chartres. de Reims, de
Bourges ou d’Amiens. On a édifi¢ hors de France, du xvi® au
xvi® siécle, des palais et des chateaux ; il n’en est pas un qui
puisse étre comparé au Palais de Versailles.

Les qualités de notre architecture se retrouvent dans les diffé-
rentes applications de l'art, et particulierement dans le décor
des objels mobiliers, dont la vogue en Lurope a été l'une des
sources de la richesse de la France. Un slyle succédait a un
autre, sans (ransition brusque, caractérisant l'évolution du
goiit, et la tradilion francaise s’est poursuivie sans heurts jusqu’a
la Révolution. Il y eut alors interruption de cette tradition : on
crul libérer le travail en I'affranchissant de la tutelle des corpo-
rations ; mais on négligea I'’enseignement corporatif, et on le

L’Art appliqué aur Métiers. — 1. 1
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2 INTRODUCTION

remplaca par un enseignement abstrail de I'arl.qui laissait dans
I'ombre les techniques des métiers.

L’art du Premier Empire était une survivance de I'art du
xvi® siécle; peu 4 peu liniliative artistique, qui n'était plus
sollicitée, s'engourdit et, pendant un demi-siécle, on se con-
tenta de reproduire, avec plus ou moins d'habileté, les ouvrages
antérieurs, dont la 1enommée était faite.

Cependant les nations voisines, habituées a suivre notre orien-
tation, et entrainées d'abord dans la voie de I'imitation, commen-
cérent, par esprit de concurrence, 4 produire elles-mémes ces
pastiches d’art francais, qui n’exigeaient pas un sens artistique
bien affiné ; puis elles s’essayérent a créer des ccuvres originales,
sans que jusqu'ici Part y ait trouvé son compte.

Un éminent Francais, Viollet-le-Duc, préparé par I'étude des
monuments du Moyen Age a l'appréciation juste des nécessités
d’un enseignement technique, tenta d’introduire dans nos écoles
d’art des lecons nouvelles, qu'il tira d’abord des ceuvres anciennes.
Il fallait bien, pour expliquer aux éléves la valeur artistique
d’une ceuvre de ferronnerie ou de plomberie, les mettre en regard
de chefs-d’ccuvre incontestables et préparer ainsi la formation de
leur goiit. On peut dire que lous les novateurs se recommandent
plus ou moins des lecons de Viollet-le-Duc el que, s'il n’a pas
contribué directement au renouvellement des formes dans l'art
francais, c’est qu'une trop longue interruption de l'enseigne-
ment traditionnel empéchait encore I'arliste de faire, dans la
composition, la part qui revient a la tradition et celle qui reléve
de I'interprétation de la nature.

Lorsque fut fondé, au Conservatoire des Arts et Méliers, il
Yy a quinze ans, un cours d'art appliqué, ce cours répondait a
une nécessité évidenle : il fallait, en renouanl la chaine inter-
rompue, habituer 'arliste 4 compter, dans la composition, aussi
bien avec la destination de 'acuvre, qu’avec les qualités de la
maliere : il fallait aussi habituer I'artisan, el suctout le fabricant,
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a voir dans la. composition autre chose que I'adaptation plus
ou moins adroite de copies de morceaux anciens; il fallait
enfin refaire I'éducation du public, que son extréme ignorance
rendait incapable d'une appréciation saine des choses d’art.

La base manquait & cet enseignement : les historiens de I'art,
ne pouvant analyser au point de vue lechnique les ceuvres
anciennes, se contentaient d'appréciations vagues sur ces ceuvres
et faisaient porter leur effort sur ce qu'il y a de moins intéres-
sant, la généalogic des arlisles. Les artisles, de leur colé, consi-
déraient comme d'ordre inférieur les connaissances techniques,
s'isolant dans la conception d'un art abstrait et supérieur, lout
a fait étrangeére a la réalité. Le divorce entre I'art et I'industrie
devenait chaque jour plus complet et plus troublant : « L’indus-
« trie, s’écriait Ingres, nous n’en voulons pas : qu'elle reste & sa
« place et ne vienne pas s’établir sur les marches de notre Ecole,
« vrai temple d’Apollon, consacré aux Arts seuls de la Gréce et
« de Rome. »

On edt cerlainement surpris I'illustre peintre, si on lui et
expliqué, comme nous tentons de le faire aujourd’hui, que 'idée
de 'art, confondue avec I'idée de perfection, s’applique a toutes
les ceuvres humaines, sans distinction de profession, et qu'un
tableau médiocre n'est pas une ceuvre d'art, tandis qu’'une belle
serrure peut avoir tous les caracteres de la perfection artistique.

Comment concilier la liberté de I'artiste avec les nécessités
d'un enseignement ? C'est ce qu'un philosophe a fort bien
expliqué en comparant le progres 4 la marche humaine : 'homme
ne peut avancer, en portant le poids du corps sur le pied déja
levé, que 8'il prend, de I'aulre pied, appui sur le sol. Cet appui,
dans I'enseignement de I'arl, c'est la (radition qui, découvrant
a l'artiste, dans les chefs-d'ceuvre anciens, les difficultés vaincues,
lui fournit les armes nécessaires pour vaincre les difficultés nou-
velles. La tradition, en faisant revivre I'cuvre ancienne dansson
milieu, a un autre avanlage ; elle nous la montre comme I'expres-
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sion d'un programme différant des nétres, nous mettant ainsi en
garde contre les dangers de I'imitation servile, et nous faisant
comprendre le profit & tirer, au point de vue technique, del'étude
des ceuvres anciennes, en dehors des questions de formes, qui
appartiennent & chaque époque et qu’on ne peut reproduire sans
anachronisme.

Si la tradition est nécessaire pour fournir & 'homme les ren-

Fig. 1. — Griffon de Suse cn terre cuile provenant du Palais de Darius.
Structure anatomique d’un étre imaginaire. Musée du Louvre.

seignements les plus précis sur la qualité des plus belles ceuvres
et la raison de leur perfection, elle ne peut suffire a alimenter
I'initiative artistique qui doit se renouveler constamment aux
sources inépuisables de la nature : car l'art vit de créations, non
de répétitions, et si habile que puisse étre I'imitation d'une ccuvre
ancienne, elle ne sera jamais qu'un pastiche.

Voyons donc comment I'étude de la nature peut entrer dans
I'enseignement de I'arl.
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La nature est soumise a des lois, lois d’évolution des élres
animés, lois de croissance des plantes, lois tirées de la géomé-
trie ; l'artiste doit les connaitre, s’il veut profiter des trésors que
la nature lient en réserve pour qui veul I'étudier consciencieuse-
ment.

L'idée de I'art nait avec le besoin, pour I'artiste, de communi-
quer aux autres I’émotion qu'il a éprouvée a la vue des beaulés
que lui révele la nature ;
mais pour communiquer
cette émotion aux autres,

il faut qu'il Plait lui-
méme vivement ressen-
tie. Cela revient a dire
que la création artislique
a son siége dans la pen-
sée, dans le cceur de
I'hommie, qu’elle est dé-
terminée par une idée :
cette 1dée, que la forme
rend sensible, s’impose
a la matiére inerte. Si
la nature vivante a four-
ni 'élément du décor,

. Fig. 2. — Griffon d'une frise romaine trouvée au
I'ccuvre conservera les Forum de Trajan. Imitation bAtarde du griffon

caracteres de la vie. oriental. Musée du Latran.

Les civilisations anciennes témoignent, aux différentes époques,
de cette vérité. Ainsi le griffon, Assyrien ou Persan, ceuvre d'ima-
gination, ceuvre composile, nous intéresse par une structure
anatomique qui se rapproche de la réalité (fig. 1). Suivant un
joli mot du statuaire Frémiet, il pourrait vivre. Lorsque, par
imitations successives, ce griffoh est passé d’une civilisation dans
une autre, on a perdu le sens de la forme et I’animal représenté
sur les frises romaines (fig. 2) n’est plus qu'un ornement sans
valeur parce qu'il est sans signification.
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Ainsi nous découvrons les premiers éléments d'un’ enseigne-
ment d’abord dans la tradition, puis dans I'étude atlentive des
phénomeénes nalurels. On peut dire que celte étude devrail com-
mencer pour 'homme dés I'enfance, au moment ou le cerveau,

Fig. 3. — Chardon ¢n pierre. Chambranle de porte.
Décor par relief sur un fond. Composition de L. Magne.
Exécution de P. Seguin. Musée du Conscrvatoire des Arts et Métiers.

comme une circ molle, esl impressionné sans faligue el peul
conserver des impressions durables.

Le dessin d’imitation esl naturellement le moyen d’expression
nécessaire : on comprend le réle important qu'il doit jouer dans
I'éducation de I'artiste et de I'artisan ; mais I'enseignement artis-
tique a une autre lache a remplir, la plus imporlantle peul-étre,
celle de la formation du goit.



CONSIDERATIONS SUR L'ENSEIGNEMENT DE L’ART 7

Elle intéresse, en effet, non seulement les arlisles, ceux qui
créent les ceuvres, mais tous les hommes, qui jouissent de ces
ceuvres. Or le golt s’appuie comme I'art lui-méme sur la nature
et sur la tradition : I'enseignement du goit a pour bases I'édu-

Fig. 4. — Chardon en fer forgé. Encadrement de grille.
Décor par opposition de pleins et de vides. Composition de L. Magne.
Exécution de Robert. Musée du Conservatoire des Arls ct Métiers.

cation de l'ceil en méme temps que celle de I'esprit ; il faut en
effet habituer I'homme de bonne heure 4 se rendre compte des
choses qu'll voil et a retenir celles qui sont dignes d’étre relenues.

Ainsi a4 P'analyse des wuvres anciennes el & 'étude conscien-
cieuse de la nature s'ajoute, comme élément principal de I'ensei-
gnement artistique, la formation du goul.
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D’autre parl, pour que l'idée prenne forme, il faul qu’elle
s'incorpere en une matiére, el, si I'artiste est libre du choix de
cetle matiére, il doit en connaitre les qualités, sinon son ceuvre
serait en défaut. )

Or celle matiére, malléable ou cassanle, translucide ou opaque,
a des qualités qui, pour un méme theme, donnent des interpié-
tations différentes. Prenons comme exemple une tige de char-
don (fig. 3 et 4) interprétée pour orner ici le chambranle en
pierre d’une porle, la le cadre d'une grille en fer forgé, la encore
la bordure d’un vitrail. Méme si nous supposons les ornements
a la méme échelle, I'interprétation variera absolument.

Pour la pierre, matiere grenue, c’est par le jeu de la lumiére
sur des saillies el des creux que s’élablira le décor, et I'artiste con-
servera & la matiére les épaisseurs que réclame sa constitution
moléculaire.

Pour le métal, dont les feuilles sont résislantes aux épaisseurs
que donne la nature, c’esl par oppositions de pleins et de vides
que l'effel sera obtenu.

Pour un vitrail, c'est par transparence que le passage de la
lumiére déterminera, suivant les contours des plombs assemblant
les verres de colorations différentes, I'harmonie dont dépendra
I'effet.

Tantoét c’est par la couleur que sera oblenu le décor, tantot
par le relief. Un exemple trés frappant est fourni par I'emploi
dans la facade de la cathédrale de Génes, ccuvre d’inspiration
francaise, de marbres polychromes, donnant, sur un méme plan.
par la variété des tons, des effets analogues & ceux que nos cal-
caires de France donnent par des saillies de lumiére et des pro-
fondeurs d’'ombre. ‘

Lorsqu’on employa la mosaique incrustée dans le marbre en
Sicile el dans I'Ilalie méridionale, a Salerne par exemple, les
cubes d’émail de colorations différentes dessinérent, a la surface
des blocs de marbre, des ornementations variées, donnant par
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la couleur des effets aussi puissanls que ceux oblenus dans la
pierre par les reliefs (fig. 5). Une ccuvre récente, le maitre-autel
de I'église de Bougival, rend comple des ressources que donne
la mosaique remplacant les saillies par la couleur.
P
Ces exemples suffisent 4 démontrer la nécessité pour I'artiste

Fig. 5. — Chaire de la cathédrale de Salerne, xne siécle.
Sculpture et mosaique incrustée ; décor de relief et de couleur.

d’étudier la technique de chaque matiére afin d'utiliser loutes
ses qualités.

L’étude consciencieuse de la nature aide d’ailleurs a ces varié-
tés d’expression pour chaque métier.

Le bourgeon de fougere, a ses différents états de développe-
ment, avait fourni aux arlistes des xu® el xme sicecles, les éléments
de décoratlion les plus variés. Ce sont les crosses épiscopales
d'ivoire ou de cuivre ; ce sonl aussi les crochels robusles qui
ménagent, aux angles des chapiteaux, la transition de la campane
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au tailloir (fig. 6) ; ce sont les folioles qui se développent dans
les frises sculptées, comme elles se développent dans la nature,
lorsqu’elles cessent d’étre recoquillées dans le bourgeon. L’inter-
prétation moderne peut renouveler ce mode de décor.

Fig. 6. — Chapileau du xme siecle dans le cheeur de 'église de Saint-Leu d'Esscrent.
Interprétation, pour les crochets, du bourgeon de fougere.

Ainsi & la connaissance des lois physiques s'ajoute pour I'artisle
I'obligation de connaitre les propriélés de chaque matiére et les
méthodes de travail qui lui conviennent.

C'est ici qu'apparait le role important de la tradition dans
I'enseignement : en nous inilianl & la connaissance des chefs-
d’ccuvre des époques anciennes, elle nous initie aux progres de



CONSIDERATIONS SUR L'ENSEIGNEMENT DE L'ART 11

la technique qui ont concordé avec les progrés de I'outillage, et
elle évite ainsi que chaque génération ne s'épuise en efforts inu-
tiles pour résoudre des probléemes déja résolus.

Ces considéralions générales sont de nature & préciser ce que
doit étre I'enseignement de I'art, si on le considére, non comme
une manifestation du luxe, mais comme une nécessité sociale,
capable d'élever I'homme au-dessus des miséres quotidiennes,
etde lui procurer de pures jouissances qui appartiennent & tous,
sans distinction de classe ni de fortune.

L’arl n'a pas besoin d’'épithétes et c'est une erreur que d’avoir
voulu établir entre diverses professions des classifications qui
tendraient & distinguer des arts majeurs el mineurs, ou des beaux
arts el des arts industriels. Ces classifications sont factices et ne
répondent a rien. L’Ar( résulte en effet de la perfection de
Uceuvre et non de sa destination ; or la perfection n’est le privi-
lege d’aucune profession.

Quant & 'originalité, elle nait sans effort de I'adaptation juste
d’une composition a I'idée qui I'a fait naitre : elle ne se décréte
pas, et c'est une prétention singuliére que de s'imaginer pouvoir
renouveler par une formule les formes traditionnelles qui ont
pour fondements les idées. L'étude des ccuvres anciennes nous
montre au contraire que les changements brusques sont extré-
mement rares, parce que les modifications qui interviennent
dans les idées el dans les mceurs suivent une évolution assez
lente.

L’art est I'expression vive de la civilisation d’un peuple & une
époque déterminée et, si parfaites que soient les formes en usage
dans une civilisation antérieure, elles ne peuvent s’appliquer
exactement a la nétre. Il faut donc que l'initiative arlistique
s'exerce sur- des données actuelles, et le seul moyen de mainte-
nir la prééminence artistique d'un pays comme le nétre, c'est de
développer chez I'artiste et I'artisan, par un enseignement appro-
prié, les qualités propres & nolre race. Des problemes nouveaux
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sont posés : il faut les résoudre en les abordant franchement.
L’aménagement moderne d’un yacht, qui exige l'adaptation du
mobilier aux formes de résistance de la coque, ne peul-il déter-

Fig. 7. — Vue d'un angle du roof du yacht Héléne. Meubles en bAlis de chéne

ct panneaux plaqués de cilronnier. Armalures en bronze doré, Composition de L. Magne
Exécution de Simonet, menuisier, et Robert, ferronnier,
miner des formes nouvelles aussi intéressanles que les anciennes
(tig. 7). Le décor linéaire des moulures d'un bati ne peut-il don-
ner naissance a une décoration florale d'un caractére absolument
moderne el ajouler ainsi a la décoralion traditionnelle du bois
un nouveau moyen d'expression ?
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Il faut comprendre d’ailleurs que 1'enseignement oral, donné
dans une école, doit étre complété par des applications faites a
I'atelier. Sans doute des dessins de compositions modernes, repro-
duits au tableau dans un cours, peuvent aider les auditeurs a
suivre la genése d'une ccuvre et en méme temps, si 'ceuvre est
belle, a former leur godl ; maisil est indispensable de contréler
par I'exécution a I'atelier la composition dessinée : c’est la pra-
tique complétant la théorie.

Ainsi se crée le lien nécessaire enlre l'artiste, auteur de la com-
position, et I'artisan ou le fabricant qui la réalisera. Dans quelques
cas, le créateur de I'ceuvre et 'exécutant seront réunis dans une
seule personne ; mais le plus souvent, 'emploi de matiéres dif-
férentes pour un seul ouvrage exigera une collaboration : elle
sera d’autant plus féconde que les collaborateurs auront une doc-
trine, ayant recu le méme enseignement. C'est cette doctrine
qu’il conviendra de dégager des lecons concernant 'application
de I'art aux métiers.

PRINCIPES DE COMPOSITION

Lois d'équilibre, de proportion, de coniraste. — Décor des
objets a trois dimensions. Silhouette. — Décor des surfaces.
Contour. — Le relief et la couleur. Etude des valeurs.

La raison humaine intervient dans la création artistique pour
guider I'imagination créatrice el corriger ses écarls. C’est la rai-
son ou, si I'on veul, le bon sens, qui impose a l'artiste les lois
simples de composition. On peut les réduire a trois : loi d'équi-
libre, loi de proportion, loi de contraste.

La premiére condition d'une ccuvre, c'est sa durée. On com-
prend aisément que, s'il s’agit d'objets & trois dimensions, la loi
d’équilibre ou de stabilité s'impose & toute ceuvre construite,
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dont la sltructure commande évidemment la décoration. Celte
construction raisonnée, qui assure 'équilibre, s’accorde nécessai-
remenl avec les qualilés de chaque matiére et les formes de résis-
tance s’en déduisent. S’agil—il par exemple de soutenir un balcon ;

i l"ii. 8. — Tribune moderue de I'église de Montmorency.
Iincorbellement de charpente. Composition de I.. Magne.

Exécution de D. Bloche, sculpteur, et Simonet, menuisier.
si le support est en pierre, il aura sa plus grande résistance au
droil du mur, la ot sont cumulées les charges, et s'allégera en
s'avancani dans le vide. Si le balcon est en bots, la forme de la
console sera celle d'une potence ajourée, ramenant sur le mur,
a l'aide d'un lien incliné, les charges qu’'elle recoit. La con-
struction des tribunes en charpente fournil d'intéressantes appli-
cations de celte disposition (fig. 8).
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Pour les surfaces, la loi d’équilibre devient une loi de pondé-
ration, s’appliquant au groupement des figures ou des ornements
qui constiluent le décor.

La loi de proportion reléve aussi du bon sens: les ceuvres hu-
maines, étant faites pour 'usage de I'homme, ont nécessairement
des dimensions qui s’accordenl avec cel usage et qui interviennent
dans la composition pour 'ensemble et pour les détails. L’homme
est, en quelque sorte, I'échelle de proportion, et on comprend
ainsi que la proportion relative, celle qui admettrait le rapetis-
sement ou le grossissement d'un ouvrage, suivant des rapports
conventionnels ne peut aboulir qu'a une erreur de proportions.

Une ceuvre d'art esl faite pour une échelle délerminée et le
changement d’échelle entraine le changement de composition.

La loi d’opposition ou de contraste s’appuie encore sur le bon
sens. Un objet ne brille par le relief ou la couleur, que s'il est
entouré de surfaces nues ou de tonalités neutres. L’exagération
de la richesse du décor, qui ne laisserait pour I'eeil aucun repos,
confinerait a la pauvrelé.

Il suffira de citer, s'il s’agit de la couleur, le parli décoratif que
les Orientlaux onl tiré de colorations franches ayant des valeurs,
c'est-a-dire des intensités différentes, pour le décor de la céra-
mique. Les monuments de Samarkand en font foi (fig. 9). La
méme observation peut étre faite sur les vitraux frangais du xmn®
au xvi¢ siécle.

Quant a la richesse des reliefs opposés aux nus, on l'appré-
ciera sur deux ccuvres modernes, le Chant du Départ de Rude a
I'Arc de Triomphe de I'Etoile, ou le groupe de la Danse de Car-
peaux a I'Opéra de Paris.

Ces lois d’équilibre, de proportion et de contraste sont appli-
cables & toules les ceuvres, et I'arliste ne devra jamais les perdre
de vue.

La décoration, suivant qu'elle s’applique aux objets a trois
dimensions, ou auxsurfaces, a des moyens d’expression différents.
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Si I'objet est isolé dans l'espace el constitue par lui-méme une
ceuvre compléte, c'est par son contour apparent qu'il frappe les
regards ; c'esl sa silhouelle qui délermine son caraclére de déli-

Fig. 9. —Entrée d'un sanctuaire de la mosquée de Chah Sindeh & Samarkand.
Mosaique de piéces de céramique en revélement. Décor par opposilion de couleuss.

calesse ou de force. C'est par le relief que s'élablit I'opposition
de plans, sans laquelle I'effet décoratif serait en défaut.

Si le décor s’applique & une surface, ce n'est plus la silhouelte,
mais la projection de cette silhouelte sur la surface, le contour,
qui détermine la forme et, pour mieux accuser ce contour, on
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le cerne par un trait, clair ou foncé ; c’est le serti, usité dans la
peinture murale, la mosaique ou la lapisserie ; c'est la mise en
plomb d'un vitrail, dessinant par un trait opaque les contours des
figures ou des ornements, en évilant le rayonnement des couleurs
juxtaposées ; c’est encore le trait incisé du potier.

Pour le décor des surfaces, la couleur réalise le plus souvent
I'opposition de valeurs ; mais le noir et le blanc peuvent donner
celle opposition tandis que I'égalité de valeurs sur une surface
multicolore ne donnerail qu'une tonalité grise. ’

Parfois le relief a é16 employé pour le décor des surfaces ; c’est
le bas-relief admeltant une réduction proportionnelle des saillies
el définissant encore la composition par le contour.

Le décor des surfaces admet donc certaines conventions qui
sont la conséquence nécessaire de la projection sur une surface
plane ou courbe des objets de I'espace réduits a leur silhouette,
et dont l'interprétation rend compte des formes et des modelés.

Les médailles, les monnaies admeltent la convention du bas-
relief, suivant laquelle un contour saillant dessine la figure,
I'animal ou la plante, dont les modelés sont interprétés, a l'inté-
rieur de ce contour, par une réduction proportionnelle des
saillies.

Le bas-relief, tel qu'il a été imaginé dans 'ancienne Egypte,
admet la simplification des formes, dans un contour qui est tan-
tot saillant, tantot gravé en creux, la profondeur du trait gravé
correspondant aux saillies réduiles de la sculpture. La convention
du bas-relief invitait I'arliste & employer la couleur pour distin-
guer les nus des draperies ou rendre visibles certains délails du
costume.

Les Grecs ont, comme les Egyptiens, reconnu la nécessité de
colorer, au moins partiellement, les bas-reliefs : les tons employés,
le bleu, le rouge, le vert, sont trés inlenses et toujours conven-
tionnels. Il ne s’agissail pas d'imiter fidéelement la nalure, mais
plutét de distinguer par une gamme de colorations simples, les

L'Art appliqué auz Métiers. — 1. 2
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plans différents, qui, par suite de la réduction des saillies, auraient
pu se confondre.

L’usage de la couleur ne ful pas restreint dans I’Antiquité, au
décor des surfaces ; la polychromie. soit qu'elle fiit obtenue par
la coloration des matériaux, soit qu’elle résultat des applications
de la peinture sur des matié¢res non colorées, fut trés usitée. La
couleur animait les figures et les Grecs s’en servirenl aussi,
quoique discrétement, pour accuser certains détails de leur archi-
tecture, méme apris que le marbre eut remplacé le calcaire gros-
sier.

La silhouette des objets a trois dimensions dépend dans une
cerlaine mesure de la loi d'équilibre. Le choix de la matiére
influe aussi sur la silhouette ; car suivant la constitution fibreuse
ou grenue de la matiére, suivant sa duclilité ou sa malléabilité,
c’esl par le relief fournissant des ombres ou des lumiéres ou par
I'ajourage, créant des opposilions de pleins et de vides, que sera
obtenu I'effet. Quant & la couleur, on peut juger de son impor-
tance sur les moulages qui onl été fails, en plalre blanc, de piéces
originales de métal ou de bois : l'effel en est complélement
inversé.

Celle influence de la matiére sur la silhouette esl trés appa-
rente dans le mobilier : la stabilité d’un meuble est la consé-
quence de son tracé et de la combinaison de ses assemblages. Sa
silhouelte dépend donc des qualités du bois, dont les fibres se
préteraient mal & des formes compliquées ou & des évidements
‘qui rompraient I'équilibre. La préoccupation de I'équilibre devrait
toujours s'imposer aux créateurs de meubles modernes.

L’éclairage joue encore un réle important dans la décoration :
il est & remarquer que, dans l'art grec, ou les finesses d'exécu-
tion ont éé poussées a4 l'extréme, les ornements colorés sont
généralement ceux qui occupent les surfaces horizontales éclai-
rées par reflets, par exemple, dans les monuments de I'Acropole,
les dessous des plafonds de marbre ou, au trésor de Cnide a
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Delphes, la sous-face d'un larmier. A Delphes, 'ornement com-
posé de fleurs de lotus et de palmeltes alternées est en relief sur
un fond galbé : ainsi est rendue sensible, par la différence des
plans, I'alternance des motifs, qu'accentue d'ailleurs I'emploi du
blen foncé dans les fonds.

A défaut de relief, I'ornement esl accusé par la couleur : ainsi
sont décorés les chéneaux de terre cuite provenanl des mémes
fouilles. Ne disposanl que de trois tons, le jaune orangé pour le
fond, le rouge et le noir pour les ornements, le céramiste s'est
servi allernativement du rouge et du noir pour les feuilles et les
lleurs, isolant chaque pélale par le ton local du fond et réservant
les altaches.

Le mode d’éclairage peut se préler a une variété d'interpréta-
lions dont l'art grec fournit de nombreux exemples. Sur des
fragments d’un édifice ionien découvert a Delphes, la feuille
dérivée du lotus est évidée de cannelures profondes de part et
d'aulre d'une céte saillante, tandis que, dans la corniche de
I'Erechthéion, le méme ornement comprend toule la feuille en
relief : il est vrai que dans le monument athénien, I'ornement
est d'échelle moitié moindre.

L'associalion de malériaux différents, en vue de la richesse du
décor, remonte a la plus haute antiquité. Parmi les ccuvres de
la statuaire en Egyple, les plus anciennes sont celles qui con-
servent le mieux le caraclére dela vie. L'arliste construisait I'ceil
de sa statue comme un il humain, enveloppant d'un capsule
de bronze I'émail, qui figurait la cornée, et la prunelle de cristal
imitant le cristallin : il donnait méme, & I'aide d’un clou d’argent
placé au fond de la cavité, I'éclair de la pupille (fig. 10).

Les malériaux colorés, pate de verre, bronze doré, interve-
naient stirement dans le décor des édifices ioniens : les alvéoles
qui subsistent, a I'irechthéion, dans les bases de colonnes, dans
les volutes des chapiteaux, les évidements praliqués dans les
rosaces du chambranle de la porle et dans les caissons des pla-
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fonds ne laissent aucun doute sur I'existence de ce décor poly-
chrome.

"L'orfévrerie utilisa aussi de bonne heure les pierres fines ou
les pates de verre, serties dans de hautes cloisons d'or, el les
bijoux égyptiens, ceux entre autres qui figurent des éperviers
aux ailes éployées, sont des chefs-d'ocuvre de composilion
(fig. 11).

Dans le décor des surfaces, ce n'est pas par la décoloration
qu'il faut chercher ['harmonie ;
c'est au contraire par l'opposition
de lons francs, et cela est vrai aussi
bien pour un vitrail, que la lumiére
traverse, que pour une mosaique,
sur laquelle elle se reflete. Dans tout
décor de surface, l'artisle se pré-
occupera de bien occuper la surface
par son décor; il réduira la perspec-
live aux nécessités de I'expression,
évitant, dans la mesure ou cela est

Fiﬁ; 10. — Tete de la princesse  pogsible, la répartition des figures

éfert, femme de Ra-Hotep. Con-
struclion des yeux 4 I'imitationde  gyp des plans différents et par CONSE-

I'il humain. Egypte, 111° dynas-
Lie. Musée du Caire. quent a des échelles réduites.

SilI'on considere une mosaique du transept a Saint-Marc de
Venise, une fresque du palais Riccardi a Florence, ou encore
une belle tapisserie francaise du xv* siécle, on constate que les
méthodes de composition sont les mémes, que la surface est
occupée par les personnages de premier plan, bien élagés, et
que, si le fond uni des mosaiques et des tapisseries anciennes
est garni au xve siecle par des fleurs ou des animaux, leur inter-
prétation les fixe sur la surface.

C’est une erreur que de confondre le décor d'une surface
avec un lableau qui, fait pour un point de vue déterminé, usant
de toules les ressources de la perspective, lend & reproduire,
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jusqu’a donner I'illusion de la nature, un paysage ou une scéne.
Tout autre est le but d’un décor de surface, qui doit remplir
son office quel que soit le point de vue du spectateur.

Sans doute les qualités de chaque matiére imposent des
moyens d'expression différents. Dans une mosaique ce sonl
les lignes de construction, déterminant les coupes de l'émail,
qui donnent le caractére du dessin : elles remplacent les teintes

Fig. 11. — Pectoral égypticn en or & hautes cloisons sertissant des émaux Laillés,
Bijou dédié par Kha-em-uas, un des fils de Ramsés 11, Musée du Louvre.
fondues qui ne peuvent exisler puisque les éléments de la
mosaique sont de petits cubes ayant chacun sa coloration.

Pour un tissu, le croisement des fils de chaine et de trame
¢lablit pour ainsi dire point par point la décoralion dans
chaque rangée, exigeant un nombre limité de fils colorés pour
conserver sa souplesse a I'étoffe.

Le décor & leintes plates, qui convient a toutes les surfaces,
est indispensable pour un lapis sur lequel on marche. C'est un
contre-sens que d'y simuler des reliefs par des modelés et des
ombres. Les Orientaux, qui sont nos maitres pour la couleur,
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ont donné & leurs lapis toute leur richesse en exaltant, par oppo-
sition franche, les valeurs de certains tons.

Le décor des surfaces, réalisé par le contraste des couleurs,
n’admel le relief que s'il ne détruit pas la forme. Ainsi sont
ornés dans le sens de la forme les vases grecs les plus anciens,
sur lesquels le relief a précédé la couleur. Le céramiste ne dis-
posant que de quelques tons, le noir, I'orangé, le rouge, le vio-
let et le blanc, a liré de ces couleurs simples, par I'entente de
la composition décorative el la perfection du dessin, les plus
brillants effets.

Ainsi, bien que tres différentes en apparence, suivant qu'elles
résullent du relief et de la couleur, les oppositions de valeurs
donnent des effets analogues et I'artiste connaissant la nécessité
des contrastes saura tirer parti des qualités de chaque matiére
en demandant & chacune d'elles ce qu’elle peut donner.

GENESE D'UNE (EUVRE

Accord de la forme avec la destination. — Influence de la
destination sur le choix de la matiére.

Toute ceuvre d’art étant I'expression d'une idée. a nécessaire-
ment une destination, qu'il ne faut pas interpréter dans le sens
utilitaire. L’art, lorsqu’il consacre ou perpétue quelque action
éclatante, quelque manifestation du génie humain, a bien une
destination, et la plus haute, puisqu'il contribue a I'éducation
morale du peuple.

Peut-on trouver, au moyen age, un livre d'éducation plus
parfait qu'un de ces porches de cathédrales, associant, pour la
glorification de Dieu, le monde physique et le monde moral,
suivant la composition la mieux ordonnée, et la plus propre &
frapper 'imagination populaire. N’est-ce pas le méme souci de
I'éducation qui inspirait aux sculpleurs, aux mosaistes et aux
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peintres verriers, les composilions expressives el magnifiques,
ou se développaient, comme les manifestations vivanles de la foi,
les mysteres et les légendes.

De nos jours, comment ne pas admirer la haute portée

Fig. 12. — Slalles en bois massif de la cathédrale de Poitiers, fin du xm® siécle.

morale du bas-relief de Rude, caractérisant, par une ceuvre
immortelle, la France armée pour la défense de son sol.

Ainsi la sculpture et la peinture ne tendent pas seulement a
réaliser une décoralion qui charme les yeux par le relief ou la
couleur; elles peuvent servir a I'expression d'idées qui juslifient
I'existence de I'euvre en lui donnant une valeur morale.

La destination d'un objet mobilier, quoique plus modesle,
n'en est pas moins claire, et elle influe nécessairement sur la
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forme. C'est I'accommodation & l'usage de I'homme, et & son
bien-étre, qui, par transitions insensibles, a modifié la hauteur
et la largeur d'un siege, l'inclinaison de son dossier, I'écarte-
ment de ses bras et la forme s’est adaptée de plus en plus étroi-
tement a la destination.

Il est évident que la destination influe aussi sur le choix de la
maliére. S'il s’agit des meubles, la légéreté du bois, et sa résis-
tance, résultant de sa constilution fibreuse, sonl des qualités
qu’aucune autre matiére ne pourrait fournir.

L'accord de la décoration avec la destination d'un meuble
doit limiter les reliefs aux parlies qui ne sont pas en contact
avec le corps humain : en outre les combinaisons d’assemblages
exigent que chaque piéce de bois conlienne son décor, sans
chevauchement de I'ornement d'une piéce sur I'autre; on évile
ainsi les mauvais raccords de joints.. Dés la fin du ximn* siecle
on adossait les stalles en bois de chéne de la cathédrale de
Poitiers (fig. 12) a une cloture formé de batis el de panneaux
de remplissage et la décoralion, qui se développe sur les batis
formés de colonnettes el d'arcatures évidées et sculptées a plein
bois est lout entiére comprise dans le volume du bati.

Ce sont des vérités de tous les temps et nous en avons fait
I'application & des meubles modernes en indiquant le parti a
tirer, pour la résistance comme pour le décor, des bois de colo-
ralions différentes.

Lorsque, a la fin du xv* siecle, on imagina d’assembler sur un
fond des feuillets de bois d'essences el de couleurs variées,
découpés suivant les conlours d'une figure ou d'un ornement,
on utilisa, comme on le voit sur les stalles provenant de lacha-
pelle du chateau de Gaillon, ce décor de marquelerie pour le dos-
sier des stalles, et on réserva les saillies de sculplure aux batis
de séparation, ou aux culs-de-lampe des miséricordes, qui
étaient en dehors de la portée du corps (fig. 13).

Pour le méme motif on éviteradans la composition des grilles
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ou des balcons en fer forgé, les saillies décoratives qui risque-
raient de blesser les personnes ou de déchirer les vétements, et
I'ceuvre n’aura pas a souffrir de celle concession a des nécessilés
d'usage. )

Fig. 13. — Stalles provenant de la chapelle du chiteau de Gaillon, xvi* siécle. Eglise
abbatiale de Saint-Denis. Emploi de la marqueteric pour les dossiers.

L'accord de la forme et de la deslination est particuli¢rement
important pour les ouvrages de pierre dont chaque assise doit
conlenir son décor. Nous vérifierons cet accord.

Les objets usuels doivent satisfaire aussi a des obligations du
méme ordre : par exemple la silhouelte d'un vase de verre ou de
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terre cuile varie absolument suivant que ce vase doit contenir des
objets lourds, des fruils par exemple, ou renfermer un liquide.
Dans le premier cas le pied est court et suffisamment évasé pour
assurer la stabilité de la corbeille ajourée qu’il soutient (fig. 14).
Dans le second cas le vase se développe en hauteur et son col
est muni d’'une anse et d'un bec commandés par I'usage.

Fig. 1i. — Coupc & fruits moderne en grés. Composition de M. Fellion sur programnie
de L. Magne. Exécution de Bigot. Musée du Conservatoire des Arts et Métiers.

La capacilé du vase conduira aussi nécessairement & des dif-
férences de formes, suivant qu'il pourra étre exéculé au tour ou
que, vu sa dimension, il devra étre faconné & la main a 'aide
de « colombins » assemblés suivant une forme.

Le volume d'un vase tourné ne peul dépasser la masse de
terre que le potier le plus robuste peut élever de ses mains sur le
tour, donnant, suivant la destinalion, la prépondérance a la
panse ou au col.
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La quantité de verre qu'un verrier peut souffler au boutl d'une
canne creuse limite de méme la dimension des objets créés par
soufflage. Comme il n’esl possible d’enrichir I'ouvrage que par
application a chaud de cordons ou de rubans de verre coloré, le
verrier est mis en garde contre I'adjonclion de saillies inutiles.

La technique inlervient donc nécessairement dans la décora-
tion. Pour une matiére telle que la terre, le degré de cuisson
modifie absolument le mode de décor.

Les vases grecs, cuils & une température basse, pouvaient
admeltre, pour le décor peint & la surface, I'emploi des argiles
colorées ou « engobes » qui, & une température plus élevée, se
confondraient avec le ton gris de la poterie. Lorsque les potiers
orienlaux, el aprés eux les potiers d’Occident, ont poussé plus
loin la cuisson des terres plastiques, qui donnent le grés, le décor
a da se modifier, et ce sonl les oxydes métalliques fondus dans
la couverte qui en ont fourni les précieux éléments.

Un seul mélal, le cuivre, a donné pour ce nouveau genre de
décor la palette la plus riche el la plus variée.

La technique de chaque mélier peut modifier la forme et
méme la composilion sans que la destination soit changée. Ainsi
le cuivre laminé et le bronze fondu se prétent a des genves de
composition trés différents, suivant que la feuille de mélal
laminé et martelé est décorée au repoussé ou que les reliefs sont
obtenus par la fonte du métal et avivés par la ciselure. Le
travail au « repoussé », qui est celui de l'orfévre, fait naitre
I'ornement sur la surface, donnant au départ de cet ornement
un adoucissement de la forme, tandis que, pour le bronze fondu,
le ciseau dégage des saillies, qui peuvenl étre & vives aréles,
et produisent un effel tout différent.

La deslination a pour conséquence la construction, a laquelle
est subordonnée la forme el qui satisfait aussi & la loi d'équi-
libre.

Prenons comme exemple ce qu'on appelait autrefois la modé-
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nature, c'est-a-dire le tracé des moulures qui servent A enrichir
les éléments de conslruction. Si ces moulures ont un réle impor-
tant en accentuant une forme, par la répétition de lignes paral-
leles ou concentriques, si elles rendent sensibles les parlies de
la construction auxquelles elles s'appliquent, elles ne doivent
pas, par I'exagération des évidements, faire échec a la slabilité.
La lumiére intervient d’ailleurs dans le tracé de ces moulures quai,
suivant qu'elles sont sous un ciel lumineux ou brumeux, exigent
des profils différents.

La moulure n'était pas un besoin pour I'artiste égyptien parce
que la moindre saillie d'un tore, le moindre évidement d'une
gorge suffisaient & accuser I'encadrement d'une porte ou le cou-
ronnement d'un mur.

En Gréce les profils sout plus délicats et la moulure dite « en
bec de corbin » tend afaire naitre, suivant l'incidence des rayons
solaires, des accents d'ombre el de lumiére.

D’ailleurs la logique de I'art grec vise & distinguer par les mou-
lures les éléments de construction.

Un listel sépare I'architrave de la frise el la grande saillie du
larmier explique le réle de la corniche dans I'entablement.

Les saillies sont généralemenl faibles parce que la lumiére,
méme reflétée, esl Lrés intense. Dans nos pays occidentaux on a
senti au contraire la nécessilé de faire sur les moulures des appels
de lumiére en accentuant par des aréles vives les moulures
arrondies et en créant par la profondeur des gorges des opposi-
tions d'ombre et de lumiére. Lorsque I'on étudie de pres les
profils de I'architecture francaise du moyen 4ge, on suit une
progression raisonnée des méthodes qui avaient pour objet de
tirer de la pierre ou du bois les plus brillants effets, sans
nuire & l'équilibre. Souvent la sculpture intervient dans les
moulures sous forme de crochets de feuillages ou de fleurs
épanouies qui interrompent les noirs et enrichissent la forme
par des points lumineux.
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La partie supérieure des tours a la cathédrale de Paris (fig.
13) offre de magnifiques exemples de ces crochels qui brillent,
aintervalles réguliers, dansles arcs et piédroits des baies ou dans
les corniches, sous les balustrades.

Fig. 15. — Corniche de la tour sud & la cathédrale de Paris, xme-xive siécles.
Exemple de profils et de décorations étudiées pour des appels de lumiére.

La superposition des élages s'est accusée de méme par l'em-

ey . L. ,
ploi d’assises moulurées indiquant I'emplacement des planchers
ou des appuis et celui des entablements couronnant les facades
et soutenant les toilures.

Pendant toule la période du moyen age les moulures s’ac-
cordent de la maniére la plus précise avec les éléments de con-
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struction el lors méme que I'introduction dans le décor des
ordonnances & l'antique modifie la disposition décorative des
facades, chaque étage est accusé par une ordonnance el les
entablements qui séparent ces ordonnances n'ont rien des pro-
portions antiques. Comme on le voit au chateau de Blois, par
exemple, I'architrave est réduite a une petile assise dont la hau-
teur concorde avec celle du plancher; la frise, trés développée,
recoit une décoration sculptée en bas-relief de rinceaux ou de
médaillons et la corniche se réduit & une moulure d'appui.

Au contraire une corniche trés importante inspirée des dis-
positions des corbeaux et machicoulis, qui sont remplacés par
des modillons et des arcatures, forme un couronnement a la
facade tout entiere (fig. 16).

Ce n’est pas en France qu'on edt imaginé les ordonnances
colossales comprenant dans la hauteur d'un pilastre ou d'une
colonne plusieurs élages. L'erreur, qui nous vient d'Italie, a été
d’ailleurs de courte durée et les essais. tels que ceux de Bullant
dans la cour du chateau d’Ecouen, n'ont pas exercé d'influence
décisive sur I'art francais.

La destination qui intervient constamment dans le choix des
formes doil aussi s'accorder avec la loi de proportion pour
donner a chaque délail sa place dans I'ensemble; car I'échelle des
ornements varie avec leur destination.

Certains éléments de hauteur fixe, par exemple les marches,
les balustrades, sont, en architecture, des repéres pour I'appré-
ciation des dimensions réelles el, dans une méme région, les
lits d'assises des pierres, suivant qu'ils s’appliquent aux colonnes
de 'église rurale ou aux colonnes de la cathédrale, rendent exac-
tement compte, par leur nombre, de la grandeur réelle. A I'église
Saint-Pierre de Rome dont les éléments sont uniformément
grossis, ces reperes n'exislent pas el I'occuvre apparait moins
grande qu’elle ne I'est réellement.

C’est la conséquence de I'abandon de 'échelle humaine.
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Un changement d’échelle doit éire motivé : ainsi I'artiste qui
a composé dans la cathédrale de Poiltiers le vitrail de la Passion
a donné au Christ des dimensions doubles de celles des figures

Fig. 16, — Courniche du chateau de Blois couronnanl un bitiment a plusicurs étages,
xvi® siécle. Application du décor & la construction.

qui I'entourent, parce qu'il voulait faire apparaitre le person-
nage divin.

Mais on détlruirail les proportions d'un édifice en exagérant
sans molif, suivant les hauleurs, les dimensions du décor. Ce
qui est nécessaire c'est de faire la simplification & distance des
formes et des modelés.
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N'est-il pas évident d'ailleurs que I'interprétation d’une figure
change avec son échelle. Une statue, faitc a4 une échelle déter-
minée, ne peut étre réduile ou grandie, méme exactement, sans
que I'angle visuel change el avec lui la silhouelte, c’est-a-dire
'effet décoratif.

La modification est plus importante encore si au changement
d’échelle s’ajoule un changement de matiere. On commet donc
une erreur lorsqu'on reproduit, en bronze, a échelle réduile, une
statue de marbre. Il faudrait en ce cas demander au staluaire un
nouveau modéle,

L’homme et la nature, dans laquelle il vit, se prétent si bien &
I'idée de proportions, de rapports harmoniques que si, dans une
ccuvre de décoralion, tapis ou mosaique, une fleur est interpré-
tée & une échelle triple ou quadruple de sa dimension réelle,
notre ceil en est choqué et la surface nous parait mal occupée.

La variété du décor s’appliquant & des masses similaires est
une idée relativement moderne et francaise ; sauf dans l'art grec
d’Asie Mineure, ol le temple de Didymes fournit un exemple
d’ornements variés dans les bases et chapiteaux des colonnes, les
mémes formes étaient revélues du méme décor.

Sans doute la répétition d'un motif peut contribuer a un effet
de grandeur et surtout d’unilé; mais I'unilé peut résulter de la
pondération des masses sans exiger I'uniformité des détails. C'est
la un caractere spécial de 1'arl francais. Nous le constatons sur
les sculplures de nos cathédrales, oii la variété des détails nous
retient et nous charme sans que jamais soil altérée l'unité de
I'ensemble. Cela tient sans doute a l'interprétalion d'élémments
décoratifs empruntés tous a notre sol.

N'avons-nous pas la le moyen de renouveler a notre lour, par
une interprétation personnelle, les éléments de décoration que la
nature offre & nos regards, et que nous avons négligés, en annihi-
lant depuis un siécle notre personnalité, pour copier les inter-
prétations de formes? N'est-ce pas le vrai moyen, pour nous,
de reconstituer un style?
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LE STYLE

Influence du milieu. — La personnalité de Uartiste
dans la création.

Le Style est I'interprétation, particuliere & chaque époque,
des éléments de décoration que l'artiste prend dans la nature. La
personnalité de l'artiste s'accuse dans la créalion, mais il subit
inconsciemment l'influence du milieu ot il vit et son ceuvre en
garde 'empreinte.

Cela est vrai a loutes les époques, el il a fallu une déviation
du goit, due & I'absence d’enseignement, pour que, dans le cours
du siecle dernier, la création artistique ait fait place a la copie de
formes anciennes. On ne crée rien avec une forme, puisque la
forme est I'’expression d’une idée, et, comme les idées se renou-
vellent d'age en age, les formes doivent se renouveler avec clles.

L'interprétation, nécessaire a loute créalion artistique, est
la conséquence de dons naturels, sans lesquels elle ne pourrait
s'exercer; mais nous avons reconnu qu'elle ne peut s'exercer
utilement sans éludes préparatoires, fournissant a lartiste la
somme indispensable de connaissances et lui donnant ainsi le
moyen d'utiliser les trésors que la nature met a sa portée.

Nous avons constaté aussi que, en dehors de I'obligation de
satisfaire aux lois physiques, la raison impose a I'artisle, comme
une nécessité, la subordination de la forme a la destination de
I'euvre, aussi bien que l'observation des lois d'équilibre, de
proportion et de contraste, sans lesquelles la perfection artistique
ne pourrail étre atleinte.

Si la composition est soumise 4 ces régles, l'originalité de
F'ceuvre s’en suivra, parce que, correspondant a des idées ou a
des besoins actuels, elle se distinguera stirement, lors méme que
les themes décoratifs paraitraient voisins, des interprétations

L'Art appliqgué aur Métiers. — . 3
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faites antérieurement, aucun peuple n’ayant eu, & deux époques
différentes, les mémes idées ni la méme maniére de voir et de
sentir.

C'est donc une erreur que d’attribuer dans la composition
une importance excessive a la forme, et une erreur plus grande
encore de faire de la forme la base d'un enseignement. La forme
n’est que I'enveloppe décorative d'une ossature a laquelle elle
tient, suivant I'expression de Viollet-le-Duc, « comme la peau
tient au corps ». On ne peut donc I'isoler ni de la structure qui
dépend de la destination et de la loi d’équilibre, ni de la matiére
dont les qualités influent sur la silhouette et sur le contour. Les
qualités de cette matiere peuvent méme suggérer a l'artiste des
effets originaux, en aidant au renouvellement des formes déco-
ratives, et par suile a la création d'un style.

Ce style, d’ailleurs, existe méme aux époques ou l'on croil
reproduire le plus exactement les formes d’arts antérieurs, parce
que personne ne peut se soustraire & I'influence du milieu ni se
meltre absolument en opposition avec la civilisation contempo-
raine. Lors méme qu'on a cru, suivant les préférences de la
mode, reproduire les formes de I'arl italien du xvie siécle, ou
celles de I'art francais du xvn® ou du xvin® siécle, on n’a pu faire
revivre ni les idées des civilisations mortes, ni 'organisation des
corps de métiers, ni les méthodes d'exéculion, et les pastiches,
qui font peu d’honneur & I'initiative de leurs auteurs, garderont,
quoi qu’on ait pu dire, comme un air de famille, leur assignant
une place, peu enviable assurément, parmi les ouvrages contem-
porains. »

L'influence du milieu s’accuse dans les ceuvres de chaque
époque et, ainsi qu'il est aisé de le conslater sur toutes les
ceuvres humaines, les changements de style se font en général
par transitions insensibles.

Si la formation d'un style 4 notre époque a paru plus lente,
si 'effort & faire a été plus grand, c'est que, par une aberration



LE STYLE 35

singuliére, unique dans I'histoire de I'art, et qui n’est explicable
que par un défaut d'enseignement, une passion mal raisonnée
pour les styles anciens a faussé les idées et entravé I'initiative des
artistes transformés en imitateurs.

Si les ceuvres anciennes avaient été étudiées et analysées dans
leur milieu reconstitué, I'art n'aurait rien eu a redouter de cette
étude, qui releve de la tradition et est indispensable ; mais au
lieu d’entrer au fond des choses, on s’est arrété aux apparences,
aux formes, et I'initiative créatrice a sombré dans cet enseigne-
ment abstrait et superficiel. On a prétendu faire de nos jours des
compositions dans les styles anciens. Ces compositions ont été
faites aux époques anciennes : elles ne sont plus a faire, et s'il
s'agit d'une ceuvre de style, mieux vaut la refaire d’aprés une
ceuvre originale.

Aujourd’hui, par esprit de réaction, on prétend faire dépendre
I'originalité de l'ignorance intégrale de I'artiste, comme si celte
ignorance ne I’exposait pas & perdre en perpétuels recommence-
ments le temps que, fortifi¢ par la tradition, il emploierait a
développer utilement son initiative et a créer des ceuvres.

Une idée ancienne peut toujours étre renouvelée par une
interprétation nouvelle, sans qu'il soit nécessaire de rompre avec
la tradition, et il ne faut pas confondre I'originalité avec I'excen-
tricité. Il est trop commode d’étre original en manquant de sens
commun, et I'originalité baroque tend trés vile a se cantonner
dans des formules qui sont en opposition directe avec I'art.

Il ne faut pas violenter la nature sous prétexte de nouveauté ;
on ne crée pas plus de toutes piéces un art nouveau qu'on ne
change au commandement les meeurs et les idées d'un peuple.

Sait-on d’ailleurs comment se transmettent les formes d'une
civilisation A une autre. Ce sont les graines que le vent emporte,
qui germent la ou elles trouvent un peu de terre pour s'accro-
cher.

Les civilisations anciennes en fournissent de frappants
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exemplesA. Pendant une suite de siécles, les Lgyptiens ont tiré
de la flore et de la faune de I'Egypte tous les éléments décoratifs
de leur architecture et de leur mobilier. L'observation attentive
des fleurs de lotus ou de papyrus leur a inspiré des ceuvres
d’autant plus séduisantes qu'elles sont plus prés de la nature
observée.

Or, par un phénoméne de transmission, cette décoration flo-
rale de I'Egypte est devenue dans I'art grec une décoration
linéaire. L'artiste grec, qui n'avait pas sous les yeux les fleurs
du Nil, a transformé en ornements symétriques les boutons et
fleurs de lotus, les combinant avec des palmeltes et des entrelacs
pour constituer une ornementation typique qui différe complete-
ment de I'ornementation originelle.

Cette transformation s’est faile lenlement; on peut en suivre
la trace en Assyrie sur les seuils des palais trailés comme des
tapis d'albatre, sur les plats rhodiens qui témoignent d'une
premiére adaptation du décor floral au décor linéaire, sur les
ornements de marbre des monuments ioniens, tels que le tré-
sor de Cnide a Delphes ou I'Erechthéion a Athénes.

Récemment j'ai fait I'expérience de l'influence que peut avoir
I'enseignement traditionnel sur la créalion arlistique. J'avais fait
a I'Ecole des Beaux-Arts une lecon sur les admirables chapi-
teaux des antes du Didyméion qui sont conservés au Louvre,
insistant sur le caractére arlistique des fonds de sculpture qui ne
sont pas sur un plan, mais s’élévent ou s'abaissent pour fournir
appui aux feuilles de latouffe d’acanthe qui enrichit le chapiteau
et s’accorde avec le tracé de ses volutes,

Ayant a faire exécuter sur mes dessins le décor d'un meuble,
el prenant comme théeme de décoration sur les rives du bati la
fleur de fraisier, dont les tigetles formaient les moulures, je fus
surpris des valeurs que le sculpteur avait trouvées en abaissant
les fonds du bati pour faciliter, dans un relief tres faible, le pas-
sage des fruits sur les feuilles el des feuilles sur les tiges (fig. 17).
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Questionné par moi, il me rappela la lecon que j'avais faite sur
les sculplures des chapiteaux du Didyméion, lecon dont il avait
tiré profit.

Sije cite cet exemple, c’est que je le trouve trés concluant en

Fig. 17. — Panneau d'un piano modernc sur le yacht Iléléne.
Olivier fris¢ dans un bati chéne.
Composition de L. Magne. Exécution de Fauroux, sculpteur, et Simonet, menuisier.

faveur de I'enseignement traditionnel, qui ne doit pas fournir
des formes & copier, mais des idées & appliquer.

Les programmes des ccuvres sont variables d'age en dge, mais
la technique change peu, et si 'on osait aborder de front les
programmes modernes, si 'on cherchait 4 résoudre les difficul-
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tés au lieu de les esquiver, on aurait bien vite fait de rajeunir
les formes en les interprétant dans le goiit moderne.

Prenons comme exemple les poignées de portes ou de grilles
dont les artisans du xvine® siecle nous ont laissé de si beaux spé-
cimens appropriés au goit de leur temps.

S'il s’agit d'une grille, il y a lieu évidemment de développer

Fig. 18. — Poignée moderne d'unc grille en fer forgé. Composition de A. Bruneau

sur programme de L, Magne.
LExécution de Robert. Musée du Conservatoire des Arts et Métiers.
les attaches de la poignée sur les barreaux qui, assemblés a trous
renflés, forment le gril de soutien, et il est évident que,
par application des lois de composition, la poignée ne devra pas
comporter de saillies génantes pour la prise de la main el devra,
par ses dimensions comme par son décor, satisfaire a sa desti-
nation (fig. 18).
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Si la poignée prend appui sur une porte cochére, la menuise-
rie de la porte sera combinée pour lui fournir le soutien néces-
saire sur le bati, de préférence au panneau (fig. 19).

En vue de ce programme, j'avais fait étudier a I'atelier par
plusieurs de mes éléves la rose de Noél qui était alors la fleur de

Fig. 19. — Poignée de tirage en fer forge d'une porte. Composition de M. Fellion
sur programme de L. Magne.
Exécution de Robert. Musée du Conservatoire des Arts et Métiers.

saison ; ils en ont fait I'application a des compositions faites en
vue de I'exécution et deux de ces poignées ont été exécutées dans
un atelier parisien ; elles forment aujourd’hui deux picces inté-
ressantes de notre musée. Ce sont des ccuvres originales, répon-
dant bien chacune a son programme, et dont I'exécution a tous
les caracteres de maitrise qui dislinguent les plus belles pieces
de nos musées d’art ancien.
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La démonstration est donc faite, nos artistes ont les qualités
qu’avaient leurs devanciers, ils sont capables de continuer les
traditions de goit et de mesure des ceuvres francaises ; mais pour
cela il faut que leur initiative s’exerce sur des idées et ne soit
pas annihilée par des copies de formes.

Un exemple tiré de vitraux modernes exécutés dans un monu-
ment ancien, dans I'église de Bougival, nous rendra bien compte
du rajeunissement possible des thémes anciens el du charme
résultant de leur interprétation moderne.

L’Apocalypse de saint Jean qui a été au cours des siecles le
sujet de décorations importantes, qu'on trouve notamment inter-
prétée par le tapissier parisien Nicolas Bataille sur I'admirable
suite de tapisseries commandées pour la cathédrale d’Angers par
Louis I°t et Louis II d'Anjou, et qui se développe en une série
de peintures trés remarquables dans I'ancien couvent des Jacobins
a Toulouse, a éLé traitée sur les dix verrieres de la haute nef a
I'église de Bougival, dans un sentiment absolument moderne :
I'arl y a gagné lacréation d’'ceuvres originales qui caractériseront
une des manifestations les plus intéressantes de la renaissance
du vitrail en France (fig. 20).

On peut en rapprocher une verriére de transept exéculée sur
les cartons du méme artiste a la basilique de Montmartre et qui
représente la Vierge Mére au milieu du cheeur des Anges : cette
partie du vitrail, qui est tout en lumiére, se distingue par des
colorations bleues et jaunes nuancées, formant opposition aux
tonalités trés soutenues des légendes des saints, patrons de I'agri-
culture, qui occupent la base de la verriére.

Ces observations sont encore plus caractéristiques s’il s'agit
de la mosaique d'émail qui n’avait pas jusqu’ici été trés employée
en France el qui est en train de s’y implanter victorieusement.
La, tout était a créer depuis I'atelier de fabrication des émaux
jusqu'a l'organisation d'un atelier d'exécution groupant les arti-
sans capables de bien interprétler un carton.
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Mais ce carton lui-méme exigeait de la part du peintre la con-
naissance d’'une lechnique assez délicate puisque, par suite de la
coloration uniforme des cubes d’émail, on ne peut oblenir de
teintes continues et que les modelés s’accusent par les lignes de
construction qui sont en méme temps les lignes de coupe des
émaux.

Si I'on doulait des facultés d’assimilation de nos arlistes, on

Fig. 20. — Vitrail moderne représentant l'une des visions de I'Apocalypse de saint Jean
dans une rose de la nef & I'église de Bougival. Carton de Marcel Mague.

aurait la preuve de ces facultés dans I'extraordinaire développe-
ment qu’a pris en quelques années dans notre pays une applica-
tion d'art qui y était presque ignorée. :

Non seulement nous avons fait en France d'importantes appli-
cations des mosaiques au revélement des murs et des voiites ;
mais suivant un procédé usité en Sicile el dans I'ltalie Méridio-
nale, nous avons utilisé la mosaique d'émail en I'incrustant dans
le marbre et constitué ainsi, par une interprétation toute
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moderne des décorations d’une extraordinaire richesse. Cela
suffirait, je crois, & démontrer la vitalité de I'art francais.

Une derniére étape est a franchir, celle qui rapprochera défi-
nitivement 'artiste du fabricant et le but d’'un cours comme le
notre est de faciliter ce rapprochement. Il est indispensable, si
I'on veut maintenir a I'art francais sa prééminence, que l'art ait
sa place dans lous les métiers, mais pour cela il faut que l'ar-
tiste comple avec les techniques et y soit complelement inilié.
Si I'on veut réaliser des progrés dans le décor des éloffes par
éxemple, il n'est pas douleux que la composition d'une étoffe
moderne, qui soit digne des étoffes anciennes, exige I'interven-
tion d'un artiste ayant le sens trés aftiné de la forme et de la cou-
leur ; mais il est indispensable que cet artisle, connaissant bien
les combinaisons de lrames et de chaines, se rende compte des
effets & demander soit a la décoration en relief des velours, soit
au décor des trames lattées, soit encore au brochage et n'alour-
disse pas I'étoffe par un abus inutile du nombre des fils de colo-
rations différentes. _ .

Tout se tient dans le décor des objets mobiliers, I'échelle des
ornements, la valeur des colorations, et I'harmonie résulte natu-
rellement de I'adaptation des délails a un ensemble. Les éloffes
doivent s’accorder avec les lambris et les meubles, la quincaille-
rie ne peut s'isoler de la menuiserie : la composition d'une che-
minée, d'une glace est subordonnée & I'ensemble décoratif d'une
piéce.

Il est donc indispensable qi;e I'enseignement s’applique a tous
les métiers, puisque, le plus souvent, I'un dépend de I'autre.

Ainsi, depuis la division du travail, qui est une des conditions
de la production économique, on a perdu de vue I'accord néces-
saire entre le bois et le métal pour la ferrure ou la fermeture
d’une porte. On fabrique en Picardie des serrures de bonne qualité
mais dont les différentes pieces sont exéculées séparément par
des spécialistes, de Lelle sorte qu'aucun d'eux ne peul raisonner
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ni de la serrure en elle-méme, ni de son ajustement sur la
porte.

Or nous voyons que pour soutenir le foliot ou la clef on a cru
nécessaire de fixer sur le fond de la serrure des rondelles qu’il
faut entailler dans la porte au droit des assemblages, au risque
d’endommager la menuiserie, alors qu'il serait bien simple d’a-
baisser le « foncel » pour trouver, sans entailler la porte, la suré-
paisseur nécessaire.

Le menuisier, peu au courant de la quincaillerie, donne une
hauteur insuffisante a sa traverse, ce qui empéche le serrurier
de trouver pour sa serrure des points d’attache ou des plaques
de soutien qui pourraient concourir & un effel décoratif.

Les études faites sous notre direction ont demontré le grand inté-
rél que pourrait avoir pour le renouvellement du décor intérieur
cet accord des ouvrages de menuiserie el de quincaillerie qui
existait autrefois et dont I'absence se fail cruellement sentir dans
les appartements modernes, encombrés d’objels de pacotille géné-
ralement disparates et auxquels on ne peut s'attacher.

Nous avons contribué a la création d’objets mobiliers qui, par
la faute du public autant que par la faute des fabricants, n’ont
pas encore conquis leur place. On ne les connait pas suffisam-
ment et il semble qu'on ait peur de se singulariser en sortant
des banalités.

Cependant le temps a marché et les fabricants commencent a
comprendre qu'ils ont intérét & s’adresser a des arlistes qualifiés
pour renouveler les formes des ijets mobiliers et gagner dans
ce renouvellement la faveur du public, en France et hors de
France.

On peut donc bien augurer des efforts qui ont été fails depuis
vingt années et qui, s'ils sont continués, aboutiront certaine-
ment 4 la renaissance d'un style francais.

Constatons seulement que le style ne saurait s’accommoder de
formules conventionnelles : n'oublions pas qu'il est lié a une
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étude absolument sincére de la nature, de ses volumes, de ses
lignes et de leurs harmonieux rapports, a I'exclusion des arran-
gementls trop faciles, dont on dissimule la prélentieuse faiblesse
sous un mot barbare, la stylisation. La chose est plus barbare
encore que le mol : la nature n’a pas besoin d’étre arrangée et
ce n’est pas en la dénaturant qu'on y trouvera les beautés qu’elle
contient. Ces beautés échappent nécessairementaux observateurs
superficiels, grands amateurs de formules, qui n’étudient pas ce
qu'ils ont sous les yeux el sont incapables de faire I'effort néces-
saire & la création. Gardons-nous de la stylisation si nous vou-
lons contribuer a la reconstitution d'un style.

Clef de voute aux l¢zards par P, Lorrette
{Cours du Conservatoire des Arts et Métiers).



Frise d'unc base du Didy méion d'aprés un relevé de L. Magne.

DECOR DE LA PIERRE

APPLICATION AUX ELEMENTS DE CONSTRUCTION

I
MURS, PILIERS, COLONNES

1° Supports chargés verticalement sans poussée (Antiquité).

La pierre, bien employée, caraclérise I'adaptation parfaite
du décor a la structure, parce que les matériaux lapidaires
doivent satisfaire, par des formes rationnelles, aux condi-
tions de stabilité, de telle sorte qu’'ils puissent résisler aux
pressions verticales ou obliques qu’ils doivent subir. Si la charge
est verticale, il faut que la surface d’appui, c'est-a-dire la « sec-
tion horizontale », soit suffisante. Si les pressions sont obliques,
il faut qu’elles soient annulées par des contreforts de butée ou
par des pressions en scns contraire.

La formation des calcaires par couches stratifiées justific leur
emploi par assises, chacune de ces assises comprenant nécessai-
rement les saillies décoralives qui peuvent étre prévues. Les
pierres sont donc superposées, suivant leur formation naturelle,
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par lits de pose, correspondant aux lits de carriere. Exception-
nellement certaines pierres compactes peuvent, comme les
marbres, étre utilisées « en délit », c'est-a-dire sans tlenir
compte des lits de carriere. C'est le cas de « meneaux » for-
mant les divisions d’une baie, d’ « appuis », de « glacis » et en
général de tous les éléments de construction qui ne sont pas
lourdement chargés. (Dans les édifices de briques, c'est a ces
éléments de construction qu’est limité I'emploi de la pierre.)

C'est le cas aussi de monolithes, posés horizontalement sur
deux appuis et résistant & la flexion. Les architraves des temples
grecs, formées de monolithes juxtaposés, étaient toujours pla-
cées en délit.

A toute belle époque, ot I'art est intervenu dans la création
des formes, il y a concordance parfaite entre la structure et la
décoration des matériaux lapidaires. Chaque assise a la forme qui
correspond a sa fonction : par exemple, le chapiteau couron-
nant un supporl isolé, pile quadrangulaire ou colonne, s’évase
en encorbellement pour soutenir le linleau monolithe, ou I'arc
tappareillé, qui repose sur deux supports consécutifs et qui sou-
tient la charge d'un mur, d'un plancher ou d'un comble.

Si le support a une base, transmettant au sol la pression
qu’elle recoit, celte base élargit sur le sol, moins résistant que le
support, la surface d’appui, évitant ainsi tout danger de tasse-
ment. A défaut de base, I'augmentation du diametre du fit
tronconique répond en méme temps & un sentiment d'esthétique
el & une nécessité de construction.

Cette concordance entre la forme et la structure est absolu-
ment nécessaire : & I'époque ou les Byzantins, substituant l'arc
a la plate-bande, cherchaient (en conservant pour l'église la
triple nef du naos antique) & espacer les colonnes et 4 diminuer
leur diamétre, pour ne pas masquer I'autel vu des basses nefs,
I'archivolte, qui remplace l'architrave, est décorée de méme,
comme pour mieux marquer la substitution a la plate-bande de
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l'arc appareillé, reportant, comme elle, la charge sur les points
d’appui.

Si I'on prend la peine de réfléchir, on comprend que I'artiste
ait, dés 'origine, réservé les richesses de la sculpture aux par-
ties de la construction qui n’ont pas de fonctions essentielles
dans la résistance.

Ainsi, dans un temple grec, au Parthénon, le décor des
colonnes et de I'’entablement est réduit a des éléments simples,
lels que les cannelures des colonnes, symbolisant le faisceau de
tiges qui caractérise a 'origine la colonne égyptlienne, prototype
de la colonne dorienne, ou la face saillante au sommet de I'ar-
chitrave, soutenant les cannelures des triglyphes, qui forment
les supports de la corniche dans la hauteur de la frise.

Pour donner plus d’assiette a celte architrave, formée de trois
monolithes, le chapiteau s'élargit et son profil d'échine est un
profil d' « égale résistance », éliminant toute matiére inutile.

La construction de marbre, qui procéde, pour les assemblages
d’onglet des moulures, de la construction de bois, approprie les
divisions de la frise, & I'ajustement sur les triglyphes, qui
forment les supports, de métopes, glissées comme des panneaux
dans les rainures des triglyphes et sur lesquelles sont réservées
des masses pour la sculpture de bas-reliefs.

Ces bas-reliefs sont protégés contre la pluie par la saillie de
la corniche, dont la moulure droite porte un larmier, obli-
geant I'eau pluviale 4 tomber sur le sol.

Sur le pignon servant d'appui au comble, une corniche ram-
pante, de profil différent, décorée d'ornements peints, dérivés
du lotus, abrite les sculptures réparties avec un art infini dans
le fronton triangulaire.

C'est 4 la méme pensée de protection pour la sculpture,
qu'obéissaient les archilectes de nos cathédrales, en réservant au
développement de leurs poémes sculptés dans la pierre les tym-
pans des portes, soutenus sur des linleaux et abrités par la forte



48 DECOR DE LA PIERRE

saillie des archivoltes, véritables arcs de décharge, décorés cla-
veau par claveau.

C'est une erreur que d'exposer, sous un ciel pluvieux, des
groupes de sculptures aux injures du temps. Les trophées, qui
surmontaient &4 Versailles les piédestaux de la balustrade de
couronnement, n'exislaient plus aprés un siecle et demi et ont
tous été refaits de nos jours. Ceux quioccupent les frontons des
batiments de Gabriel, sur la place de la Concorde, n'ont pas
résisté plus longtemps et ont da étre partiellement refaits.

Les matériaux calcaires, pierre ou marbre, sont généralement
faciles & travailler et se prétent a des finesses d'exécution qui
caraclérisent 'architecture de certaines régions, par exemple
I'lle-de-France, la Champagne, I’Anjou, la Bourgogne, la Tos-
cane. Ces finesses ne peuvent étre obtenues dans des matériaux
plus durs et moins homogenes, tels que le granit, les laves ou
les trachytes.

Si les reliefs de la sculpture conviennent bien au décor des
calcaires, c’est par opposition de couleurs qu'il faut décorer les
édifices construits en matériaux volcaniques; les monuments
d’Auvergne en offrent de précieux exemples.

En Bretagne, le granit a exigé des simplifications de formes,
d’autant plus apparentes que les monuments élevés au xve siecle
dans cette province ont une décoration robuste qui, malgré
I'emploi de formes analogues, differe complétement de celle
des monuments de la Touraine ou de la Picardie. Enfin il
faut tenir compte des différences de climat qui influent absolu-
ment, par suite des différences d'intensité de la lumiére, sur
I'importance a4 donner aux reliefs. Telle saillie de filet, a laquelle
un cenlimeétre suffit sous le ciel de Gréce, exige, pour produire
le méme effet, une saillie double ou triple sous le ciel de
France.

L’arliste devra donc toujours étudier, pour le tracé de ses
profils, la matiére qu'il emploie et tenir compte de la qualité
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de la lumiére. Les architectes francais du Moyen Age avaient
parfaitement compris cette nécessité en imaginant des moulures
trés évidées, séparées par des arétes vives, pour faire des appels
de lumiére, et créer des oppositions, qu'on pouvail produire en
) q
Gréce el en Italie par d’autres moyens.
C'est en étudiant séparément les éléments de composilion exi-

Fig. 21. — Comparaison cntre les chapiteaux égyptiens d'un tombeau d’Abousir, du

¢ristyle d’Aménophis 111 & Lougsor et du péristyle du temple de Khons 4 Karnak.
Bécor floral simplifi¢ et transform¢ en décor linéaire.

geant I'harmonie de la structure et du décor, qu'on se rend bien
comple de I'obligation pour I'artiste d’approprier toutes les par-
ties de son ceuvre a leur destination et de tirer parti des qualités
de la matiére.

Considérons par exemple le support isolé, pile ou colonne,
el voyons comment, dés I'anliquité la plus reculée, on en a
compris la décoration.

L'Art appliqué aux Métiers. — 1.

[y
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Il semble bien qu'a I'origine ce soit le tronc cylindrique de
l'arbre ou la tige de la plante quiait servi de type. En Egypte,
le chapiteau loliforme de calcaire, découvert dans un tombeau de
la Ve dynaslie, celui de Ptah-Shepses, est formé de tiges de
lotus liées, au-dessous des boutons a fleurs, par une corde et,
pour rendre sensible le serrage, I'artiste a garni les interstices
entre les tiges par des tigettes, dont les boutons émergent au-
dessus des ligatures (fig. 21).

Ainsi, en remontant aux origines, on comprend mieux la
raison des formes décoratives, parce que l'interprétation de la
nalure est sincére et n'est faussée par aucune convention. Si
nous ne possédions pas le type primitif du chapiteau lotiforme,
il nous serait difficile, sinon impossible, de comprendre la forme
des chapiteaux qui, procédant du méme type, au temps des
dynasties thébaines, n’en conservaient en quelque sorte qu'un
tracé schématique, maintenu par la tradition.

Dans le temple funéraire de Gournah, dans la cour péristyle
d’Amenophis III & Lougsor (fig. 21), ou dans la partie du
temple de Karnak due a Thoutmes IlI, si la colonne garde,
pour le fut et le chapiteau, le principe d’'un groupement de
tiges serrées sous le chapiteau, que surmonte une abaque
(uadrangulaire, les annelets de la corde ne sont plus que des
trails gravés : 1l en est de méme des tigettes destinées & rem-
plir les vides. Ce n'est plus qu'un souvenir de la décoration flo-
rale que 'artiste mempbhite interprétait si exaclement, indiquant
jusqu’aux nervures des pétales.

A la salle hypostyle de Karnak, comme au temple de Medinet-
Abou ou au temple de Khons (fig. 21), le chapiteau n’a plus
qu'une forme convenlionnelle, le fiit de la colonne ne conser-
vant qu'un dessin gravé pour rappeler le groupement des tiges.

L'autre type de chapiteau égyptien, celui qui s'étale et s’épa-
nouit en forme de campane, est probablement aussi I'interpréta-
tion conventionnelle d'un type primitif, sur lequel les pétales et
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les cépales, aussi bien que les annelets, devaient étre indiqués
par des reliefs, au lieu d’étre simplement gravés el peints.

Il est méme curieux de constaler qu'a I'époque plolémaique
et plus tard, sous la domination romaine, le chapiteau campani-
forme abatardi reprend un décor de tiges et de fleurs en rehef.

Fig. 22. — Piliers osiriaques et ante dans le temple de Ramsés 111 & Medinet Abou.

Si I'on veut faire a I'art égyptien la part qui lui revient dans
les arts dont il a été I'initiateur, 1l faul reconnaitre dans les can-
nelures creuses de certaines colonnes égyptiennes, soit & Beni-
Hassan, soit a Kalabcheh, une interprétation du faisceau de
tiges qui fut adoptée plus tard par les artistes doriens.

D’ailleurs tout est raisonné dans I'arlt égyptien; c'est en
Egypte qu'on trouve la [premiére application des figures ados-
sées & des piliers (piliers osiriaques de la cour péristyle de Médi-
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net-Abou) et aussi le décor de I'ante (fig. 22), c’est-a-dire de la
téte de mur, saillante en face d’une file de colonnes ou de piliers,
et dont la décoration est distincte de celle des supports isolés.
Il a fallu la barbarie de I'art romain pour traiter un chapiteau de
pilastre comme un chapiteau de colonne, dont on aurait aplati
les feuilles.

Si de I'Egypte on se transporte 4 Paestum, on constate sur les
ruines du monument le plus ancien, la Basilique, certains
délails qui évoquent le souvenir de I'art égyptien, nolamment
le grand profil en gorge de I'ante et les cannelures des colonnes
dont le galbe rappelle un peu le galbe des colonnes égyptiennes
(fig. 23).

L’art grec esl un art de mise au point, qui n'arriva pas du
premier coup a la perfection. Il est & remarquer que, dans les
chapileaux doriens les plus anciens, le profil de l'échine est
tees lourd et que la saillie en est mal utilisée. Ainsi sont tracés
les profils des chapiteaux du temple de Corinthe, du plus ancien
des temples de Sélinonte et du temple de Neplune, a4 Pcestum.

Dans un art de tradition comme l'art dorien, c'est par des
nuances que s'accusenl les progrés de l'art. Dés la fin du
ve® siécle, la forme de I'échine accuse la fonction de support
en encorbellement que remplit le tailloir et qui justifie la saillie
de 'architrave sur le fit de la colonne.

Comment ne pas reconnaitre, d’ailleurs, l'influence de I'ar-
chilecture égyplienne dans le faisceau des cannelures du fiil et
dans les annelets figurant, sous le chapiteau, les ligatures des
tiges ?

L’école attique, exagérant peut-étre les nuances, serre de plus
pres encore le profil de I'échine. A voir sur I’Acropole I'admi-
rable chapiteau du Parthénon, dont le marbre (ransparent fait
mieux saisir encore la beauté, on comprend que le ve siecle cor-
respond 4 I'apogée d'un art dont la pureté confine presque a la

/ sécheresse et présage une décadence (fig. 24).
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D’ailleurs I'artiste grec ne néglige rien de ce qui doit contri-
buer & la perfection de son ceuvre. Pour éviter 'effet du fléchis-
sement des lignes horizontales dans I'espace, il établit ses poinls

Fig. 23. — Chapiteaux dc colonnes et ante du monument dit la Basilique & Poestum.
Profil d’ante en forme de gorge égyptienne. Décor linéaire de la colonne dorienne,
interprétant par les cannclures un faisceau de tiges el par les annelets les ligalures de
ce faisceau.

d’appui sur un plateau légérement convexe, donnant la méme
inflexion a toutes les lignes de 'entablement et, comme 1l estun
technicien émérite, 1l réalise, trés simplement, le probleme le
plus compliqué en apparence. Il resserre, aux angles, les colonnes,
augmentant légerement le diamelre de la colonne d'anglé pour
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éviter la diminution apparente du fit dans l'air ambiant ; il
incline légérement I'axe des colonnes du portique vers I'intérieur
pour rendre plus sensible la stabililé de I'édifice. L'exécution esl
si parfaite et les lits d’assises laillés avec tant de soin que les joints
sont & peine visibles (fig. 23).

L’artiste grec sait si bien approprier le décor a chaque élément

Fig. 24. — Chapitcau d’une colonne du Parthénon.
“chine a profil d'¢gale résistance.

de construction qu’il a grand soin de couronner différemment la
colonne isolée et la téte saillanle, I'anle qui marque simplement
I'arrét du mur et dont la saillie prépare la portée de I'archi-
trave.

D’ailleurs le systeme de construction, qui est le systéme
égyptien, n'impose aux supports que des charges verticales trans-
mises par l'intermédiaire de piéces horizonlales, linleaux ou
architraves, généralement posées en délil pour mieux résister a
la flexion.
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L’analyse de la construction de 'entablement du Parthénon
rend comple de la concordance de la structure et du décor
des monuments doriens. L'architrave, formée de trois mono-
lithes juxtaposés, représente I'élément horizontal de transmis-

Fig. 25. — Le Parthénon vu sur l'angle nord-ouest.

sion des charges. L’assise, qui la surmonte, n’est formée que de
deux parements, en vue sans doule de diminuer le poids par sup-
pression de la matiére inulile. La corniche, posée transversale-
ment, réunit les deux parements, intérieur el extérieur, de la
frise et, sur le parement inlérieur, est encastrée, dans un évide-
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menl, une petite assise conlinue, sorle de lambourde & profil
orné de peintures, sur laquelle prennent appui les cadres et pou-
trelles de marbre des plafonds.

Le plafond conservé du Théséion, 4 Athénes, permet d’étudier

Fig. 26. — Portique nord de I'Erechthéion.
Chapileau ionien de forme rectangulaire. Décoration polychrome.

complelement ce mode de construction, dans lequel les remplis-
sages entre les poutres des péristyles de I'Est et de 'Ouesl sont
des dalles évidées formant caissons dont le centre est occupé, au
Théséion, par une rosace rapportée. Au Parthénon, les caissons
sont entiérement pris dans les dalles, sans piéces de rapport.
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Un temple inachevé, celui des Ségeste, fait apprécier les déli-
calesses de construction et aussi les méthodes d’exécution mises
en ccuvre. Ceux qui n’ont pas suffisamment éludié les monuments
grecs ont imaginé I'exécution au tour des assises formant le fit

Fig. 27. — Tribune de I'Erechthéion. Jeunes vierges soutenant allégrement la corniche
architravée et le plafond a caissons. Vue prise du Cecropion.

des colonnes ; ils n'ont pas réfléchi a I'inclinaison de I'axe qui
ne permettait pas d'obtenir sur le lambour de la colonne une
surface de révolution : les cannelures, dont le tracé était amorcé
sur le stylobate du péristyle, comme sur le lit de dessous du cha-
piteau, ne pouvaient éire exéculées que sur place. C'est ce qui
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semble résulter de I'aspect des épannelages des colonnes au temple
de Ségeste.

D’ailleurs les traits gravés, déterminant, en plan, la position
des cannelures des colonnes, sont encore visibles sur le dallage
du Parthénon.

L’art ionien, art asiatique, qui a plus d’affinilés avec I'art assy-
rien qu'avec I'art égyptlien, donne différemment la solution artis-
tique de la superposition d'une architrave quadrangulaire 4 une
colonne circulaire. Le chapiteau n’est plus établi sur plan carré;
il s’élargit dans le sens de la portée de l'archilrave par deux
volules et cette disposition est trés apparente sur les chapiteaux
les plus anciens ; par exemple sur ceux de la colonne votive
offerle par les Naxiens au sanctuaire de Delphes, ou sur le cha-
piteau de la colonne en marbre polychromé qui fut découvert
dans les fouilles de I'’Acropole, il y a vingt-six ans.

La colonne ionienne a une base ; mais cette base circulaire
ne comporte pas de plinthe quadrangulaire comme plus tard la
colonne romaine : c'est simplement un élargissement du fut ayant
pour objet une meilleure répartition des charges. Le chapileau
ancien découvert & I’Acropole a des volutes trés saillantes sur le
fil et le raccord est obtenu a I'aide d’'une moulure en gorge trés
accenluée. Celuidel'Erechthéions’appuie sur un tambour trés orné
ménageant la transition enlre le fit cannelé et le chapiteau (fig. 26).
4 D’ailleurs I'art grec d’Asie admettait la polychromie obtenue
soit par la peinture, soil par I'insertion de matériaux colorés dans
le marbre. Les alvéoles apparentes dans le chambranle de la
porte el dans les chapiteaux, trés richement ornés, de I'’Erech-
théion semblent bien indiquer I'existence d'ornements poly-
chromes composés de piéces de rapport.

L’art ionien, qui a peut-étre précédé l'art dorien, a toujours
été beaucoup plus libre et beaucoup moins attaché aux formes
traditionnelles. L’'Artémision d'Ephése offre un intéressant
exemple de bas-reliefs distribués autour du fit de la colonne.
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A DErechthéion, les supports sont d’élégantes figures de
femmes, admirablement étudiées pour soutenir, sans fatigue appa-
rente, la charge d’un entablement allégé par la suppression de la
frise (fig. 27). L'inflexion donnée & la jambe, favorisant I'inclinai-

Fig. 28. — Vue de la tribune de I'Erechthéion prise & I'angle sud-ouest.

son du corps pour mieux assurer la portée du fardeau, témoigne
d'une observation attentive de la nature qui a permis a 'arliste
de trailer comme de véritables supports ces figures féminines et
de les couronner par un chapiteau en corbeille, qui s'ajuste admi-
rablement sur la coiffure des cariatides. Les cheveux el les bras
sont collés au corps, sans qu'aucun vide vienne diminuer I'im-
pression de stabilité du support (fig. 28).
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Il existe 4 Rome, au musée Pio Clémentino, une réplique de
la cariatide de I'Erechthéion ; autant la figure grecque, élégante
et forte, parait bien d’aplomb, autant la figure romaine, par
suite de I'évidement des cheveux et des bras et de I'indécision
du mouvement des jambes, semble peu faite pour porter une
charge.

Le développement de I'art grec s’est poursuivi en Asie, aprés
I'époque alexandrine, et la décoration des supports est deveuue
de plus en plus libre. Au Didymeion de Milel, les bases des
colonnes ioniennes du grand péristyle, précédant le sanctuaire
découvert ou « adyton », sonl les unes circulaires, les autres poly-
gonales, et leurs ornements different d’'une colonne & l'autre.
C’est un exemple, assez rare dans I'art antique, de la variété du
décor dans I'unité des masses. Les chapiteaux d’anles ou de
pilastres dans I'adyton sont aussi trés libres, associant les touffes
d’acanthe ou les griffons aux volutes ioniennes (fig. 29).

D’ailleurs, dés I'époque macédonnienne, I'art grec avait adopté
pour le couronnement de la colonne, une forme nouvelle, celle
d'une corbeille ou d'une campane sur laquelle s’appuient des
feuilles d'acanthe. On en a deux remarquables exemples, au temple
circulaire ou tholos d’l:]pidaure el, a Athénes, au monument cho-
ragique de Lysicrate. Le lailloir quadrangulaire s'évide comme
si I'arliste voulait supprimer la matiére inutile, mais il s’affine si
bien que, pour en prévenir I'écrasement, il faut réserver au-des-
sus du chapiteau, une saillie de marbre de méme section que le
fit.

Ce défaut de robustesse du tailloir est apparent sur les chapi-
leaux grecs du premier siécle avant notre ére, notamment sur
ceux de la tour des Vents et sur ceux conservés au théatre du
Dionysos a Athénes (fig. 30). Cetle forme du chapiteau jouit
d'une grande vogue ; car on la relrouve dans I'art grec chrétien,
sur les facades latérales de Saint-Marc de Venise aussi bien qu’a
I'intérieur d'une des églises de Mistra.
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Lorsque la conquéte de la Gréce par les Romains eutl pour
conséquence l'érection de monuments importants en Italie, ce
n'est pas I'art de Périclés qui conquit I'Italie, mais I'art grec d’A-
sie dont le luxe apparent séduisait les vainqueurs.

L'ordonnance la plus fréquemment usitée en Italie, durant le

Fig. 29. — Chapiteau d’'ante & volutes,
et touffes d'acanthe du Didymeion de Milet.

dernier siécle de la République et le premier de I'Empire, est
I'ordonnance corinthienne. Elle a été employée & la tholos de
Tivoli aussi bien qu'au temple de Mars Ultor ou au Panthéon
de Rome.

A la tholos de Tivoli el autemple de Mars Ultor, la décoration
de I'ordonnance s’accorde avec les éléments de construction ; mais,
au Panthéon de Rome, les tailloirs des chapileaux, trop minces,
sont presque tous brisés et le méme défaut est apparent dans les
architraves, de hauteur réduite, qui ne sont plus des linteaux
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transmeltant la charge aux colonnes, et qu'il a fallu décharger
ou incorporer dans une seule assise avec la frise, pour leur don-
ner plus de résislance et en éviter la ruplure.

En Asie Mineure et dans la Syrie centrale oui I'art grec conti-
nuait son évolution, ces défauts de concordance entre la struc-
ture et le décor n'existenl pas. Cependant au temple du Soleil de

Fig. 30. — Type de chapiteau & double rangéc de feuilles,
datant du premier siecle avant 'ére chrétienne et adopté par les Byzantins.

Baalbek, I'architrave el la frise ne forment qu'une assise. Par-
lout ailleurs dans les monuments de Baalbek I'appareil s'accorde
avec la décoration. A l'intérieur du naos du temple de Jupiter,
les saillies décoralives couronnant des niches interviennent dans
le décor des murs ; elles sonl, elles aussi, prises dans une assise
(fig. 31). Cette préoccupation de concordance entre la construc-
tion el la forme décorative, s'accuse dans I'arrangement des pla-
fonds du péristyle, dont la structure ne differe pas sensiblement
de celle des plafonds du Théséion ou du Parthénon.
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Il en ful tout autrement 4 Rome sous 'Empire. Les Romains
n’ont vu, dans les ordonnances grecques, que des motifs de déco-
ration servant de revélement, comme on le constate aux thermes

Fig. 31. — Vue intéricure du temple de Jupiter a Baalbek.
Ordonnance corinthienne. Emploi de monolithes pour les frontons des niches.

de Caracalla, par exemple, ddes magonneries grossiéres de maté-
riaux agglomérés, noyés dans le mortier et consolidés par des
chaines de briques, s’entrecroisant et formant des cellules, dans
lesquelles s'incorporaient les masses des remplissages. C’esl donc
un ordre d’idées toul différent, qui distingue essentiellement
Iart romain, art d'imitation, de l'art grec.
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On peut dire que l'antiquité n’a connu d’autre mode de con-
struction que celui qui procéde par charges verlicales sans pous-
sées. Les voites les plus anciennes que nous connaissions, celle
d’un sanctuaire d’Abydos, en Egypte, et celle du tombeau dit
trésor d’Atrée, a Mycénes, sont construites par encorbellement,
et ce sysléme n’a jamais cessé d'étre pratiqué en Asie, a loutes
les époques, et quels que soient les matériaux employés.

Dans les régions montagneuses, ou le bois élait abondant,
I’emploi du bois, pour les plafonds des salles soutenant des ter-
rasses, détermina l'usage de supports isolés plus svelles et plus
espacés. C'est le cas des colonnes de Persépolis ou de Suse (fig. 32),
el la fonction des poutres reposant sur la colonne explique la
forme d'enfourchement donnée au chapiteau, forme qui s'est
transmise de proche en proche, et qu'on trouve employée dans
I'Inde & I'époque moderne.

Les colonnes trés élancées, & multiples cannelures, ont encore
I'aspect de faisceaux de tiges, et cet aspect est conservé, dans
I'Asie centrale, méme pour des monuments soulerrains comme
le temple d’'Elephanta. Les figures colossales de ces temples
monolithes, et les moulures méme des portes, éveillent le sou-
venir des monuments de 'Egypte et de la Perse. L'emploi de
chevaux cabrés comme supports au temple de Sriringam (Inde),
montre suffisamment les déformations contraires a I’art, et les
fautes de goit, pour ne pas dire de bon sens, coutumiéres a
I’art hindou.

D’ailleurs les monuments anciens de 1'Asie centrale caracté-
risent, par la forme des supports surmontés de semelles, le sys-
teme de construction de bois dont ils dérivent, el dont les édi-
fices de la Chine et du Japon offrent encore de trés remar-
quables exemples. ‘

Il en est tout autrement des supports continus ou isolés reég—
vant la poussée d'arcs appareillés. La substitution de I'arc a la
plate-bande, dont les premicres applications importantes appa-
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raissenl dans les églises chrétiennes de Syrie, modifiait comple-
tement le role de la colonne et du chapiteau qui la surmonte.
Pendant toule la période du Moyen Age, dans I'art byzanlin, dans

Fig. 32. — Colonne du palais d'Artaxerxés Mnémon a Suse.
Chapileau bicéphale & enfourchement correspondant au soutien d'un plafond de bois.

I'art arabe, dans I'art francais et dans les arts occidentaux qui
en dérivent, cette substitulion de I'arc appareillé au linteau
monolithe a eu des conséquences décisives pour I'architecture,

et I'influence de l'arc s’est exercée a la fois sur la construction et
le décor.

L'Art appliqué aux Métiers. — 1. J
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2° Supports soutenant des arcs appareillés
(Moyen Age et temps modernes).

Le sentimenl artistique, qui fait défaut aux pastiches romains
d’architecture grecque (a ce point que dans les monuments de
Pompéi les supports, dont le noyau est la brique, ont leurs cha-
piteaux en stuc, c'esl-a-dire en simili-pierre), se maintenait en
Grece el en Asie Mineure. Dans I'art grec renouvelé par le chris-
tianisme, le chapileau, qui lransmel a la colonne des charges
d’autant plus lourdes que les colonnes sont plus fines el plus
espacées, reprend la forme d’encorbellement du chapiteau grec
antique : le tailloir soutient en saillie le sommier de I'arc qui a
remplacé I'architrave et, durant tout le Moyen Age. dans les
monuments contemporains de Justinien, comme dans ceux con-
struitsen Morée pendantl'occupalion franque, du xi1¢ au xv°siecle,
le chapiteau & feuilles d’eau, dont le prototype est 4 Athénes,
est en usage, mais surmonté d’un tailloir assez épais qui forme
désormais un élément de construction.

La méme observation peut étre faile sur un des monuments
les plus anciens de Ravenne, le Baptistére des Orthodoxes, édi-
fice du ve siecle, dans lequel ont été ulilisés des chapiteaux de
style composile romain, qu'on a couronnés par des tailloirs sur
lesquels s’appuient les sommiers d’arcs (fig. 33).

Les églises chrétiennes de Syrie, et en particulier les sanc-
tuaires célebres de Siméon le Stylite offrent d'intéressants
exemples des transformations que subirent les ordonnances
grecques, lorsque I'arc y remplaca la plate-bande (fig. 34).

Dans les monuments byzantins, comme dans les monuments
arabes qui en sont issus, le chapiteau de la colonne, surmonté
d’un tailloir résistant, recoit directement la retombée de I'arc
dont le centre est le plus souvent surhaussé, afin de donner a
I'archivolte un sommier de départ bien accusé a face verticale.
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Les exemples abondent soit dans les premiéres mosquées du
Caire, soit dans les églises les plus anciennes de la Venétie et de
I'’Exarchat de Ravenne. A Torcello, les colonnes du cheeur de la
cathédrale et celles du péristyle de I'église octogonale de Santa-

Fig. 33. — Chapiteau composite romain ulilisé au v* si¢cle pour soulenir le sommier
d'un arc revétu de mosaique au Baptistére des Orthodoxes de Ravenne. Introduction
d'un nouvel élément de construction : le tailloir.

Fosca, rendent bien compte des dispositions nouvelles de struc-
ture et de décoration.

A Ravenne, soit a I'église Saint-Vital dérivée des édifices a
coupoles, soit a I'église Saint-Apollinaire dérivée de la basilique,
les tailloirs des chapileaux sont des assises de la construction, et
la décoration méme de la campane a le caracléere d'une broderie
(fig. 33) ; on sent que I'artiste craint d’affaiblir par des évide-
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ments trop profonds le chapiteau qtﬁ recoit I'arc. La fine astra-
gale du chapiteau antique devient un gros bourrelet faisant par-
tie du fit, et a I'éghse Sainte-Sophie de Conslantinople, des
bagues de métal enrichissent la partie haute de la colonne, ayant

Fig. 3i. — Centre des sancluaires de Siméon le Stylite en Syrie. Substitution a
I'architrave, de I'archivolte reposant directement, comme elles, sur le chapiteau.

évidemment pour but de donner plus de cohésion au marbre du
fal et d’en éviter les fissures, 1a ou la colonne recoit direclement
les charges supérieures.

Cette conception nouvelle de la colonne se transmet d'Orient
en Occident en méme temps que se propage la religion chrétienne.
Si les exemples sont rares en France, ceux qui subsislent encore
au temple Saint-Jean de Poiliers, a la crypte de I'église Saint-
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Seurin de Bordeaux ou a la crypte de Jouarre (fig. 36), monu-
ment carolingien, sont caractéristiques.

La mosquée d’Amrou au Caire, et celle de Kairouan, avec

Fig. 35. — Chapiteau a décorde broderic enveloppant la campane et supportant
un ¢épais tailloir sous la retombée des arcs des tribunes a Saint-Vital de Ravenne.

leurs quinconces de colonnes supportant des arcs ui soutiennent
les plafonds de bois, procedent encore du méme principe dont
d’admirables applicatlions ont éLé faites a la Kébla ou Kiblah, pré-
cédant le Mihrab de la mosquée de Cordoue.

En Sicile, sous la bienfaisante domination des princes nor-



70 DECOR DE LA PIERRE

mands au xu® siécle, les mémes méthodes sont suivies dans la
composilion de monuments quisont I'expression de la civilisation
chrétienne d'Occident enrichie par le décor oriental. I1 suffira
de citer les magnifiques ordonnances des colonnes de marbre,
portant des arcs enveloppés de mosaiques d’émail, a la chapelle
Palatine de Palerme, ou a I'église de Monréale.

Fig. 36. — Chapileau carolingien de la crypte de Jouarre.
Développement donné au tailloir pour recevoir les voiites.

Les colonnades des cloilres, soit a I'église San-Giovanni dei
Eremitami de Palerme, soit & I'église de Monréale, sont traitées
avec une liberté et une entente du décor qui caraclérisent, a la
méme époque, les cloitres des églises clunisiennes de France et
d’Espagne, ceux de Moissac (fig. 37), de Toulouse, de Saint-
Trophime d’Arles, comme ceux de Silos prés Burgos.

Les chapiteaux provenant d'édifices byzantins et incorporés
dans la basilique de Saint-Marc & Venise fournissent pour cette
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premiére période de I'art chrétien les documents les plus com-
plets : c’est comme un musée de sculpture du x1® et du xir° siécle
dont I'étude est attrayante. On y constate notamment que, dans

I'art byzantin, comme
dans l'art grec anti-
que, la superposition
des colonnes n’appelle
d'autre élément de
construction qu’un lin-
leau servant a relier
les groupes de supports.
Les Byzantins n’ont
jamais, comme les Ro-
mains, superposé un
enlablement 4 une co-
lonne porlant un are.

L’art francais, héri-
tier de lart grec, a
subordonné comme lui
I'expression décorative
du chapiteau & sa fonc-
tion. Aux cloitres de
Montmajouretde Saint-
Trophime d’Arles, cloi-
tres voultés dont la
construction s'accuse

Fig. 37. — Chapiteaux de colonnes jumelles au cloitre
de Moissac (xn* siécle). Décoration éludiée pour
réunir les deéux supports sous un tailloir unique.
Influence orientale.

a l'extérieur par de grands arcs reliant des contreforts qui
recoivent la butée des voites, les arcatures prises entre ces
contreforts reposent sur des colonnes jumelles dont les chapi-
teaux, au décor trés varié¢, sont réunis par des tailloirs qua-
drangulaires pour recevoir les sommiers d’arcs. Sur les piliers
de Saint-Trophime sonl sculptées, & l'intérieur, de grandes
figures s’accordant avec les formes des supports, et entre ces
figures s’intercalent deux élages de bas-reliefs.
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Au cloitre de Moissac, les chapiteaux réunissent les colonnes
jumelles (fig. 37), formant une décoration unique sur plan rec-
langulaire, et, comme des colonnes isolées alternent avec des
colonnes jumelles, les chapiteaux des colonnes isolées sont trés
évasés, afin de bien porter sur leur tailloir la retombée des arcs.

Ce qui caractérise alors nos écoles francaises, c'est a la fois
I'ampleur de la décoralion, trés apparente dans les deux grandes
écoles de Bourgogne el d'Aquitaine, el c’est aussi la subordina-
tion du décor & chaque élément de construction. La base, le fit,
le chapiteau, le tailloir forment les divisions naturelles du sup-
port et la décoralion se meut dans les lignes d’assises. Si l'arc
est décoré, la décoration s’accorde avec les divisions des cla-
veaux.

D’ailleurs, comme on le constate & Toulouse sur les chapiteaux
provenant d'anciens cloitres el nolamment de celui de Saint-Ser-
nin (fig. 38), l'inspiration seule est orientale : la composition
apparlient en propre a celle belle école de sculpture qui osait
associer I'homme et I'animal a la faune et a la flore pour former
ces belles frises conlinues ou ces groupes de chapiteaux qui four-
nissaient au sculpteur 'occasion de développer des sujets reli-
gieux ou des scénes familiéres.

Les chapiteaux du choeur de I'église du Mas d’Aire, qui appar-
tiennent a I'école méridionale, sont a4 meltre en regard de ceux
qu’on exécutait dans I'Ile-de-France aux églises de Saint-Denis,
de Saint-Maclou de Pontoise, ou de Chars, et qui témoignent de
moins de liberté sans doute, mais d’un effort plus grand pour
accorder le décor avec la fonction.

Alors en effet commencait a se résoudre, dans I'Ile-de-France.
un probléme singulierement difficile, celui de la substitution
des voiites aux charpentes pour la couverture des grands édifices
religieux. Il fallait, tout en réduisanl la section des supports.
pour éviter de masquer la vue, en combiner les divisions pour
préparer, au sommet, la naissance de ces arcs, doubleaux, dia-
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gonaux et formerets qui allaient former I'ossature vive, nond’une
voile concréte suivant le systéme romain, mais d'une voile
légere de pierre appareillée, formant les remplissages de cette
ossature.

Les chapiteaux, tels que ceux du déambulatoire de la cathé-
drale de Noyon, rendent bien comple des dispositions qui durent

Fig. 38. — Frise ct chapiteau & décor animal et floral provenant des anciens cloftres
des églises toulousaines. Musée dans le cloitre des Augustins a Toulouse.

étre imaginées pour préparer la retombée sur les tailloirs d’arcs
de directions différentes.

Bient6t, on eut l'idée de simplifier la forme des supports et
c’est dans I'lle-de-France qu'on trouve, dés la fin du xu siecle,
dans le cheeur de I'église de Saint-Julien-le-Pauvre a Paris, 'un
des premiers essais des supports monocylindriques dont le cha-
piteau, au tailloir quadrangulaire ou polygonal, est ¢tudié pour
recevoir toutes les relombées d’arcs et méme de colonnes, sauf
a porler ces colonnes sur des consoles formant encorbellement
au-dessus des tailloirs.
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Toutes les églises de la région parisienne, celles de Bougival,
de Santeuil, de Beaumont-sur-Oise (fig. 39),% d’Auvers, de
Taverny, de Nesles, elc..., offrent d’admirables exemples de cette

Fig 39. — Supports soutenant les voutes sur croisée d'ogives dans l'archilecture fran-
¢aise du xur siécle. Ecole parisienne. Travée de lanef al'é¢glise de Beaumont-sur-Oise.

disposition que nos architectes ou leurs éléves ont propagée
jusque dans I'Italie du Nord et en Espagne.

La tout est créé, la construction comme le décor, et toute trace
d’influence orientale disparait. C’est notre flore el notre faune
qui fournissent au sculpteur les themes décoratifs et il en tire les
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plus merveilleux effets, interprétant en vue d’opposition de
lumiére et d’ombre, la crosse d'un bourgeon de fougere ou le
groupement des feuilles d’érable présentées allernativement sur
chaque face ou de profil pour former dans les archivolles des
ornements courants, aussi beaux de dessin que de couleur.

Fig. 40. — Chapiteaux ct arcs de la galerie du premier étage au palais ducal
de Venise. Supports d'un plafond de bois.

La flore francaise s'épanouil sur la campane du chapiteau ; au
portail sud de I'église de Moret (Seine-et-Marne), ce sont des
feuilles de lauriers qui s’appliquent sur la campane, et en laissent
apparaitre les nerveux profils.

Si, comme on le voit au cloitre du Mont-Saint-Michel, le cha-
piteau n’est décoré que par des moulures, celles-ci accusent tou-
jours la fonetion d’encorbellement du tailloir. D’ailleurs la dis-
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position des colonnes en granulite, groupées sur deux rangées,
a intervalles alternés, donne une impression de stabilité rassu-
ranle en dépit de la svellesse des fits. Ici la matiere du support
exigeait des simplifications et ¢’est sur les tympans des arcalures,
exéculés en calcaire, que se développe la décoration florale.

Le granit imposait celte simplicité des chapiteaux qu'on
retrouve dans un aulre cloilre, celui de I'ancienne cathédrale
de Tréguier, dont la couverlure en charpenle autorisait un trés
large évidement des arcatures.

C’est dans le méme esprit qu'ont été trailées les arcades ajou-
rées de la galerie du premier étage au Palais Ducal de Vemse.
galerie couverle aussi par un plafond de bois qui explique et jus-
tifie I'ajourage des arcs (fig. 40). tandis qu’au rez-de-chaussée
vouté, les arcs sont massifs el s'appuient sur des piliers de forme
trapue, dont les tailloirs polygonaux s'accordent avec les pro-
fils des archivoltes.

Au xiv'siecle, I'art mauresque, celuidel’Alhambra de Grenade.
dérive encore directement des traditions byzanlines pour I'élé-
gance des supports et I'arrangement des chapileaux qui les cou-
ronnent. De fines colonnes de marbre sont coilffées par des cha-
piteaux & entrelacs donlt le décor linéaire rétablil sous le tailloir
la forme carrée, afin de donner 4 I'arc une meilleure assielle
(fig. 41). Les chapiteaux de Tlemcen (mosquée de Sidi bel Ilacen.
1296-1297) nous monlrent que ces dispositions élaient en usage
dans I'art mauresque dés le xme® siécle.

Nous connaissons mal les dales des monuments de I'Inde et
notamment celles des temples de marbres du Monl-Abou. Ce
qui nous frappe, c’esl la persistance dans ces monuments, notam-
ment dans le temple de Vreypel-Treypel, des formes dérivées de
la construction de bois. L'influence de la charpente sur les sup-
ports lapidaires n’est pas moins apparente dans la salle du Trone
du palais mogol d’Akbar, a Futtipore Sikri, prés d'Agra.

L’introduction en France au xv1° siécle des ordonnances dites
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i 'antique admettant des rapports conventionnels de proportion
entre les divers éléments de ces ordonnances supprimail toute
recherche de disposition originale dans le couronnement d'un

Fig. 41. — Chapitecaux ct arcs du Patio des Lions a I'’Alhambra de Grenade.
Analogie avec les tracés byzantins.

support puisque les formes et les dimensions de ce couronnement
élaient subordonnées a des formules.

Cependant, durant le xvr°siecle, nos architectes s'appropriérent
ces ordonnances & I'antigne et c’est en France qu’on peut en étu-
dier les types les plus remarquables, soit au Louvre de Pierre
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Lescot, soit au Palais des Tuileries et au chialeau d’Anet de Phi-
libert Delorme, soit dans la cour du chateau d'Ecouen ou Bul-
lant faisail un essai d’ordre colossal occupant toute la hauteur
des batiments.

Plus tard au xvir® et au xvir® siécle, le couronnement d'une
colonne est si bien subordonné a une formule, que, dans un
méme édifice, la variété qui aurail pu résulter des différences de
diameétre des colonnes n'exisle plus. Dailleurs, dans un palais
comme Versailles ot I'archilecle procede par grandes masses, le
détail est secondaire, la répélition des motifs ne nuisant pas a
I'effet d’ensemble.

C’est de nos jours, et tout récemment, que I'élude de nos admi-
rables monuments franc¢ais du Moyen Age el de la Renaissance
nous a conduits a reprendre la tradition francaise et & considérer
comme susceplible d’étre renouvelé, suivant cette tradition, le
décor des chapiteaux.

Le passage du fit cylindrique au tailloir quadrangulaire se
préte 4 de multiples combinaisons suivant qu'on donne au chapi-
teau la forme hémisphérique ou celle d'un tronc de cone tres
évasé ou encore celle d'une campane dont le départ est le pro-
longement du fit cylindrique et dont le diamétre s’élargit seule-
menl sous le tailloir.

Dans le premier cas, la seclion de la demi-sphére par quatre
plans verticaux correspondant au carré du tailloir peut résoudre
assez simplement le probleme, parce que, d’aprés le tracé, les
angles sont amortis et la décoration se développe naturelle-
ment sur les quatre faces verticales du chapiteau.

Dans les autres cas, la campane circulaire laisse inoccupés
les quatre angles sous le tailloir et pour les soutenir on est
conduit naturellement a développer le décor du chapiteau en
forme de volutes ou de crochets qui fournissent le soutien néces-
saire. Des fleurs, des boutons, des groupes de feuilles peuvent
fournir les éléments du décor; mais on peut admetire une
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décoration encore plus libre en faisant courir autour de la cam-
pane des feuilles ou des animaux passahts, a condilion d’en
étudier la forme pour qu’ils remplissent bien leurs fonctions de
support.

La construction de grands édifices, religieux ou civils, devrait
étre, aujourd’hui comme jadis, mise a profit pour la formation
d'une école originale de sculpture. C'est ce qui a élé lenté a

Fig. i2. ——ChnE‘iteau moderne a fleur de pissenlit.
Composition de L. Magne. Exécution de Seguin, sculpteur.
Campanile de la basilique de Montmartre.

la Basilique de Montmarlre durant la construction du campanile,
el l'originalité des sculpturesa démontré suffisamment ce qu’il est
permis d’attendre de I'effort de nos artisles, lorsque leur faculté
de créer n'est pas annihilée par la manie de copier (fig. 42).
Apres avoir étudié sur les monuments francais la décoralion
des supports isolés, il est intéressant de voir comment, &
I'époque héroique de notre art, du xu® au xie® siécle, on a su
grouper ces différents éléments pour la solution des problémes
les plus difficiles qui aienl jamais élé résolus, meltre en ccuvre
loutes les qualités des malériaux lapidaires et en tirer merveil-

leusement parti.
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3¢ Groupement des supports dans les édifices vofités
a un ou plusieurs étages.

Piliers cantonnés de colonnes et colonnes isolées. — Superposi-
tion des supports dans les édifices de grande hauteur (Tours
el clochers).

L’association de I'arc el de la colonne a eu pour conséquence
une décoralion particuliere des supports dont chaque élément,
dans les constructions voildes, avail une destination spéciale,
suivanl la direction des retombées d’arcs el la hauteur a laquelle
avalent lieu ces retombées.

Une des dispositions les plus usitées au xne siecle fut celle du
pilier en forme de croix, cantonné de colonnes engagées. Elle
existe au narthex de I'église de la Madeleine a Vézelay (fig. 43).
Le chapiteau de chaque colonne de la nef s’évasait pour for-
mer le support du sommier de I'arc doubleau ; dans la direc-
tion perpendiculaire, les tailloirs des colonnes recevaient les
sommiers des arcs soutenant les murs goulterots (parietes gutt.a').
ceux qui portaient I'égoul des combles, et la derniére colonne,
opposce a celle de la nef principale, portait les arcs doubleaux
des voites de bas-coté, lesquelles étaient, comme on le voil a
Autun, des voites d’aréle, lorsque la nef était encore voitée
en berceau sur arcs doubleaux.

A partir de la fin du xn° siécle, 'emploi de la colonne et de
l'arc, trés développé dans D'architecture francaise, trouvait,
a lintérieur des édifices, des applications nombreuses et
variées. Tantét, comme dans la région parisienne, les
points d’appui étaient formés de colonnes trapues, couron-
nées de larges chapiteaux, recevant sur leur tailloir les
arcs de bas-cotés el les groupes de colonnes qui s’élevaient jus-
qu’a la naissance des grandes voiites ; ainsi sont composés les
piliers de Notre-Dame de Paris. Tantot, comme on le voit a
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Bourges et a Tolede, deux cathédrales qui ont de singuliers rap-
ports, la division des supportls en groupes de colonnes, corres-
pondant aux différents arcs, commence dés le sol de I'église; les

Fig. 3. — Piliers canlonnés de colonnes au narthex de I'église
'de la Madeleine de Vézelay. xu- si¢cle.

groupes de ces colonnes, correspondant & chacun des bas-colés
¢tagés, ou a la grande nef, sont couronnés, a la hauteur ot com-
mencent les voiites de chaque nef, accusant seulement par une
hague, sur les colonnes des nefs plus élevées, le raccord des tail-
loirs des chapiteaux des colonnes basses. Celte disposition est

L'Art appliqué aur Métiers. — 1. 6
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tout a fait apparente, soit dans la nef, soit dans les bas-c6tés du
cheeur des cathédrales de Tolede et de Bourges.

L’association de la colonne et de I'arc dans I'architecture du
xmr® siécle, en France, a donné lieu aux composilions les plus
souples, soit qu’elle s'applique & la conception d'un porche ouvert
comme celul du transepl nord de la cathédrale de Chartres, soil
qu’elle détermine le couronnement des grands pinacles chargeant
les contreforts de la cathédrale de Reims et fournissant un abri
aux anges qui couronnent ces pinacles.

A la cathédrale de Charlres, les arcatures sur colonnes ont
méme formé le lien des deux volées d'arcs-boutants constituant,
pour la poussée des voites, dont le point d’application est tou-
jours indécis, un étrésillonnement qui donne loule sécurité.

Un groupement de colonnes, particuiier aux monumentis du
Moyen Age, est celui qu'employérent les artistes pour soutenir
les galeries exlérieures, les cloilres, et les meltre en communi-
calions avec des batiments contigus. Il en exisle de nombreux
exemples en France, en Italie, en Espagne et en Portugal.

A Ségovie, presque loutes les églises, San-Millan, San-Mar-
tin, elc., onl des galeries extérieures contournant les nefs, sortes
de péristyles remplacant les galeries des cloilres : les supporls
sont des colonnetles jumelles. '

in Portugal, il semble que ce soit plutot I'influence des cis-
terciens que celle des clunisiens qui se soil exercée au xue siécle.
Aumonastére d'Alcobaca (fig. 44), les colonnes groupées forment,
comme au cloitre de Saint-Aubin d'Angers (fig. 43), les sou-
tiens des murs d'une salle capitulaire dont les votles reposent
sur des supports isolés ; les cloitres s’ouvrent eux-mémes sur un
jardin, en face de la salle capitulaire, par des grandes arcades,
portées sur des colonnes doubles, et, sur le milieu du cloitre,
suivant la tradition bourguignonne, saillit un édicule octogonal,
dont les voiles s'élevent dans la hauteur du premier élage, el
qui abrite une fontaine.
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La salle capitulaire des cloitres de Balalha conservait encore
au xve siécle, les dispositions en usage a la fin du xi.

Une autre application de la colonne fut son emploi comme
contrefort, consolidant les murs des absides et absidioles. Les
premiéres églises chrétiennes de Syrie offrent des exemples de

Fig. i4. — Groupement de colunnes supportant le mur de la salle capitulaire
encore existante au cloitre d’Alcobaca (Portugal;.

ces colonnes contreforts, s'élevant jusqu'aux corniches qu’elles
soutiennent directement, le chapileau faisant office de corbeau,
ou servanl & amortir, commeon le voit en Anjou, & Fontevrault,
les arcatures des corbelels, qui portent la tablette formant
corniche (fig. 46).

Nos deux grandes écoles de Bourgogne et d"Aquilaine ont fait
constamment usage de ces colonnes contreforts et lorsque 1'art,
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qui s’y était développé, s'est propagé en Lspagne, introduit par
les moines clunisiens, nos formes d'architeclure y ont été trans-
plantées sans aucune modification. C’esl par cenlaines (qu'on peul

Fig. i3. — Groupement de colonnes et d'arcs supportant le mur de la salle capitulaire.
aujourd’hui délruite, & 'ancicnne abbaye de Saint-Aubin d"Angers.

compler les absides clunisiennes renforcées extérieurement de
colonnes, a Ségovie, a Léon, a Salamanque, a Avila, elc...
['abside de I'église San-Isidoro a Léon est I'une des mieux
conservées ; les bales fermées sans doute par des vitraux élaient
défendues par des grilles en fer forgé formant, comme les grilles
de la cathédrale du Puy. un délicat réseau. A Ségovie, suivanl
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le tracé clunisien, cinq chapelles orientées s’ouvrent sur le tran-
sept de I'église de San-Millan. A Salamanque, la vieille cathé-
drale a conservé intacles a I'extérieur ses trois absides et sa cou-

Fig. 46. — Colonnes formant contreforts aulour des absides et absidioles
de I'église abbatiale de Fontevraull. xue sicele.

pole a écailles, monlée sur tambour, que flanquent quatre tou-
relles et que renforcent, entre les tourelles, de hautes lucarnes
a pignons, comparables & celles qui existent au clocher de Bran-
tome en Dordogne.

A P'intérieur, la nef offre un remarquable exemple d'une dis-



86 DECOR DE LA PIERRE

position de piles a colonnes engagées, dont les chapiteaux avaient
été préparés pour recevoir les doubleaux et formerets d'une
voiite en berceau, et qu'on surmonta poslérieuremenl; de culs-
de-lampe, lorsqu'il fallut recevoir des arcs diagonaux qui n’étaient
pas prévus.

Sur le transept sud de celle église, la voiile est, comme en
Anjou, une coupole appareillée suivant les paralleles de la sphére
et renforcée par des nervures diagonales. Les voiiles des bas-
cotés offrent la méme disposition.

La superposition des étages, que I'art anlique avail presque
ignorée, el qu’on trouve en usage dans les premiers édifices chré-
tiens, avait contribué a développer celle association d’arcs et de
colonnes ou piliers, qui se prétail aux combinaisons les plus
variées.

Deésl'adoption des tribunes dans I'architecture grecque d’Orient,
I'emploi de colonnes et d’arcs soutenanl les voiiles ou planchers
de ces tribunes s'imposait. Tantol la construction est trés simple,
comme on le voil a Sainte-Sophie de Constantinople, a Saint-
Marc de Venise ou & Saint-Vital de Ravenne, et aucune combi-
naison originale n’est nécessaire pour la superposition des sup-
ports. Il n'en fut pas de méme dans I'archilecture francaise,
lorsque la construction d'étages dut se combiner avec I’équilibre
des voiites el avec la résistance aux poussées.

Dans1'architecture arabe, le minaret n'est qu'un escalier, ayantl
aux divers étages des ouvertures ménagées sur des balcons en
encorbellement. Le clocher d'une église francaise est beaucoup
plus compliqué, & cause des dimensions en plan qu'exige le bef-
froi, des que la cloche atteint un grand diameétre et qu'il faut
lenir comple des poussées de voiites de large ouverture, el des
mouvemenls pouvant résulter des oscillations et des vibrations
du beffroi.

De la une série de combinaisons trés variées qui tendent a
évider seulement, dans le clocher, I'étage du beffroi, pour la pro-
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pagation du son des cloches et, tout en ajourant I'étage supérieur,
a4 y ménager les transitions nécessaires du plan carré au plan
octogonal ou circulaire, pour rendre possible la couverture du
_clocher a I'aide d'une toiture de pierre. Cetle toiture, d’abord peu

Fig. 47. — Superposition des supports montés en retrait sur encorbellements
au clocher de Brantome (Dordogne;. xne siécle.
inclinée, dans les régions du Centre et du Midi, se modifie assez
rapidement, parce que I'architecte est obligé de tenir compte d'un
moyen rapide d’écouler les eaux, et que, pour y parvenir, il est
indispensable de donner une forte inclinaison a la fleche.
Cette fleche est construite suivant le systéeme oriental, par
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encorbellement, chaque assise formant un anneau de plus petit
diamétre que l'assise précédente, el comme souvent ces fleches
reposaient sur des clochers construits au-dessus des transepls.
qu’il élail, en conséquence, indispensable de réduire leur poids
au minimum pour éviler de trop charger les arcs de la croisée.
on fit ces anneaux successifs de faible épaisseur partant de 0™ 40,
ou 0™30 & la base pour arriver a 0™20 ou 0™ 135 au sommet.

Le clocher de Brantéme (Dordogne), ceuvre du xi€ siécle. est
un des types des clochers isolés donl les murs itérieurs sont
conslruits en encorbellement, afin de soulenir au sommel les
¢lages supérieurs, lesquels sont d’ailleurs consolidés sur chaque
face par des lucarnes a pignons aigus, faisant office de contre-
forts fig. 47).

Le clocher de Brantome parail avoir été le protolype des clo-
chers limousins, entre autres de celui de Saint-Léonard el aussi
de celui de la cathédrale du Puy, construil en matériaux d'une
résistance exceplionnelle ; on 'a mise & profit en reportant les
charges des élages supérieurs montés en retrait sur des piliers
mlérieurs. Les colonnes, accouplées généralement pour former
I'épaisseur du mur, constituent lesmeneaux el piédroils des arca-
tures correspondant aux différents élages de ces anciens clochers.

Le parti de la fleche quadrangulaire donnait une solution un
peu lourde pourle couronnement du clocher, surtout s'l élait de
grande dimension. Aussi, malgré les inconvénienls que présen-
lait la couverture en charpente pour les risques d'incendie, les
grands clochers carrés élevés en Aquitaine au xn¢ siecle, celui
de Sainte-Croix & Bordeaux, celui de Saint-Porchaire a Poitiers
(fig. 48, élaient encore couverls en charpente, tandis qu'on cou-
ronnait, par des fleches coniques, décorées d’écailles a I'extérieur,
les clochers de transepts d'églises de moindre importance. celui
de Notre-Dame de Saintes, celui de Notre-Dame-la-Grande de
Poiliers, celui de I'église de Bassac, dans la Charente, et de bien
d’autres églises de la Saintonge et du Poitou.
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Ce type de fleche cdnique & écailles, adoplé dans I'Ouest,
s’esl propagé jusqu'en Anjou, a I'église de Cuon notamment, et
1l ;a certainement inspiré les fleches octogonales des clochers de

Fig. 48. — Grand clocher & plusicurs ¢tages couvert par une charpente
a 'église Saint-Porchaire de Poitiers. xn” si¢cele.

transepl de larégion parisienne. & Bougival, Sanleuil, Sarcelles.
Les clochers de Nesles, de Saint-Leu-d’Lsserent, qui prennent
appui sur le sol, sont couronnés de méme.
En Espagne, une aulre disposition élail prise, dérivée des cou-
pagne, P ’
poles byzantines sur tambour, qui laissaient voir, & P'intérieur
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de I'édifice, le tambour et sa coupole. C'est le parti adopté aux
transepts des cathédrales de Toro (fig. 49), de Zamora et a I'an-
cienne cathédrale de Salamanque. Elle conduisait a un systeme

Fig. i9. — Clocher de transept de forme polygonale couvert en coupole
4 la cathédrale de Toro. Espagne.

de couverture trés original qui est & éludier avec la construction
et la décoration des voiles.

Le couronnementoctogonal des clochers a donné lieu, pour le
passage du carré a I'octogone, a plusieurs solutions trés intéres-
santes. La plus simple est l'encorbellement, dont une remar-
quable application existe a I'ancien clocher de Saint-Aubin d’An-
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gers. D'immenses encorbellements intérieurs dégagent les quatre
angles du clocher, qui sont occupés par des tourelles & couron-
nement aigu, flanquant la fleche octogonale dont l'amorce
seule existe maintenant. Ces tourelles octogonales forment aussi

Fig. 50. — Type de fleche & écailles montée par encorbellement dans la région parisienne
au xue siécle. Clocherde Bougival/Seine-ct-Oise).

les amortissements de la fleche au clocher, & demi ruiné, de
, h
Monterneuf, a Poitiers. L'amortissement par pyramides tron-
par py

quées du clocher de Sainte-Radegonde, dans la méme ville, donne
une silhouette moins agréable.

Dans la région parisienne, les exemples abondent ; la solulion
du passage du carré a I'oclogone est oblenue le plus souvent par
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des arcs comme a Bougival ou par des trompes coniques comme
a Santeuil.

A Bougival, le clocher du xir® siecle (fig. 50), qui a précédé la nef
du xnr°siecle, est adeux élages et, sur les colonnes d’angle, faisant
office de contreforts, s'appuient de pelits édicules, dont les colon-
nettes sont disposées sur plan circulaire, el que de petitesfleches
coniques surmonlent. Les angles de la fleche sont renforcés
par une moulure assez saillante el chaque groupe de deux
assises porte une décoration de dentelures, qui rompt la monoto-
nie des pans de la pyramide. Au clocher de I'église Nolre-Dame
(l'l'itampes. c'est par un ¢lage vertical, correspon(lant a de pelits
édicules a triple élage de colonnettes et d'arcalures, que se fail
le départ de la fleche, et, sur chaque face, s'élevent des lucarnes
a frontons aigus, quidevaient prolonger, & l'origine, laface verli-
cale, pour renforcer la fleche & son raccordement avec le campa-
nile.

Une disposition du méme genre existe a Limay, mais la I'in-
térieur des édicules a éLé rempli par une maconnerie pleine. Un
des clochers les mieux éludiés, au poinl de vue du lracé des
arcatures de I'étage du beffro1 et de I'amortissement des angles
par des édicules ajourés, est celui de Mogneville (Oise) (fig. 51).

L’emplacement assigné aux clochers s'étant modifié, les clo-
chers de lransept des monuments clunisiens, tels que celui de
I'église d’Anzy-le-Duc ou de la cathédrale d'Autun, étaient com-
plétés par des clochers de facade el aussi par des clochers élevés,
de part et d'autre, du cheeur, a I'angle des transepts. Clest le cas
des clochers de I'église de Morienval et de I'église de Saint-Ger-
main-des-Prés a Paris. Des clochers de transept furent projetés,
sinon exécutés, dans les cathédrales francaises du xmr® siécle, a
Chartres, & Reims, a Laon, mais c'est sur la facade principale
que furent désormais placés les clochers principaux.

De grands clochers, tels que celui de la Triilé de Vendome
tfig. 52) ou ceux de la cathédrale de Chartres, procedent de
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méthodes précises de structure et de décor, ménageant, par lran-
silions successives, le passage du fit verlical de la tour a la
fleche ocltogonale et utilisant, pour ces diverses transitions, les
colonnes et les arcs.

Dans les cathédrales élevées en Espagne, du x11° au xive siecle,

Fig. 531. — Détail d’amortissement de la fleche du clocher de Mogneville 1Oise}

par exemple dans la cathédrale de Burgos, loules les résislances
sont accumulées dans les contreforts d’angle qui sont, a eux seuls,
de véritables monuments, et entre lesquels les murs sont tres
largement évidés par des baies jumelles, qu’entreloisent des lin-
leaux.

C'est dans le méme esprit qu'ont été étudiés les couronnements
des tours a la calhédrale de Paris, etl'on sait avec quelle adresse
ont été concues el excéeutées les arcalures ajourées, ayanl pour
appui de svelles colonneltes, qui porlent les balustrades, el font
si bien apprécier la hauleur des étages el la grandeur réelle du
monument. '
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L’Espagne a ét¢ si direclement inféodée a I'art francais du xur®
au xve siécle, qu’il n'est pas surprenant d’y relrouver les mémes
modes de construction et les mémes principes de décoralion des
supports. Il n'en est pas de méme en Italie, ou I'influence de
’art francais a été moins élendue, étant limitée surtout a des repro-
ductions de formes sans que la construction intervienne le plus
souvent dans le décor (Cathédrale de Sienne).

Dans les monuments de style byzantin, lels que I'église
Saint-Marc de Venise, les colonnes qui soutiennent les arcs des
votites revétues de mosaiques ont leurs chapiteaux évasés et tres
richement décorés, comme le furent les chapiteaux des églises
grecques, dont les tailloirs formaient un élément nouveau de
construction sous la portée des sommiers.

Avant la propagation de I'art francais du xim° siécle en Tos-
cane, 'arc et la colonne ont éLé trés employés pour former sur
les murs des revétements décoratifs. Les églises de Pise, de
Lucques, de Pistoja en fournissent de nombreux témoignages.
C’est toujours le décor de revétemenl en beaux matériaux qui
séduisait les Ilaliens du xu® et du xm° siecle, comme il avait
séduit les Romains sous I'Empire. Il faut cependant faire excep-
tion pour de remarquables monuments de la Toscane, et notam-
ment pour le grand portail du Déme de Lucques, qui esl une
ccuvre bien concue a tous égards et dont le décor s'accorde
admirablement avec la structure. Mais, en général, I'arc et la
colonne ne contribuent qu'a des décorations superficielles en
Italie, et les clochers n'y ont pas donné lieu aux recherches
inléressantes que nous avons pu signaler en France. La tour de
Pise n’offre qu'une succession d'élages égaux sans aucun parti
de décoration. Les lours des églises du xie siécle, dans I'ltalie
centrale, sont des édifices carrés offrant une succession d’étages,
& peu prés égaux, évidés d’'une ou plusieurs arcatures.

L’emploi de I'arc dans l'architecture ilalienne, limité pendant
longtemps aux nefs des basiliques o, comme a San-Mimato
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prés de Florence, les colonnes et les arcs soutiennent les murs
séparalifs entre les nefs couvertes en charpente, n’est vraiment
intéressant, en ltalie, que du x1v® au xve® siécle, parce qu'a cette
époque il a donné lieu dans I'archilecture civile & des combinai-

Fig. 52. — Clocher de la Trinité de Vendome.

sons nouvelles et trés audacieuses. C’est la loge des Lances, a
Florence ; c’est le palais public de Sienne et tant d’autres édifices
qui, soit par les galeries des cours inlérieures (palais du Podes-
tat a Florence et palais public 4 Pistoja), soil par les arcalures
de leurs baies géminées, ont fait de I'arc et de la colonne les
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plus charmantes applications, les étendant aux constructions de
briques ot les matérianx fagonnés et moulés s’accordaient par
leur élégance avec les fines colonnelles de marbre aux chapi-
taux délicalement sculplés.

En France on renoncait dés le xvi® siecle aux ilecheq aigués
concernant les clochers el on reprenait comme motif de couron-
nement le petil dome a écailles s’appuyant sur un édicule ajouré
qui facilitait I'application des ordonnances a I'antique. Les clo-
chers de la cathédrale de Tours ont leur couronnement ainsi
disposé.

Mais a partiv du xvne siécle, les grands clochers de facade
étaienl abandonnés pour les démes en charpenle élevés au-
dessus des (ransepls. Les derniers clochers construils en pierre.
ceux de l'église bdml-bnlplce a Paris par exemple, sont restés
inachevés.

Cependanl I'idée des grands clochers n’était pas définilive-
ment abandonnée et les églises construites & Paris dans le cours
du xixe¢ siécle en ont été pourvues. On peul citer parmi les plus
intéressants celui de I'église de la Trinilé, directement inspiré
des ouvrages du xvr° siecle el celui de I'église Saint-Pierre de
Montrouge, d’un caractére plus franchement moderne. Un clo-
cher important a éLé édifié aussia I'abside de I'église Saint-Bruno
i Bordeaux.

Le dernier en dale est le campanile de la Basilique du Sacré-
Coeur & Montmartre (fig. 33) dont la conslruction a 'extrémité
de I'abside, au-dessus de la chapelle de la Vierge, donnait lien
a une solution parliculiere et originale. La chapelle, enchassé¢e
en (uelque sorte dans les puissants contreforts de soubassement.
s'accuse exlérieurement par les sculptures des appuis, par la
grande frise de lellres ornées brochant sur un champ de roses
par ornementation des baies comprises sous les grands ares
qui correspondent aux ares doubleaux d'une coupole fermant la
chapelle et revétue de mosaique.
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La galerie extérieure de colonnelttes et arcatures d’applique

correspond a la galerie
intérieure de circulation
sous la coupole dont les
glacis extérieurs accusenl
I'emplacement.

C’est sur cette base a
la silhouelte tres mouve-
mentée que séleve le ful
quadrangulaire du campa-
nile terminé par un étage
d’arcs a jour allégeant le
couronnement.

Au-dessus de la cor-
niche de cel élage le pas-
sage du plan carré au plan
octogonal puis au plan
circulaire est réalisé par
une série  d’amortisse-
menls représenlanl aux
angles les Anges tenant
les Lvangéliaires et au-
dessus les altributs sym-
boliques des Evangélistes.
Une galerie d’arcades sur
colonnes marque le départ
d'une fleche conique a
écailles couronnée par un
édicule terminal que sur-
monle une croix.

Les dimensions de ce
grand clocher dépassent
celles de la plupart des

L'Art appliqué aur Métiers. — 1.

Fig. 33. — Clocher de la basilique de Montmartre
(Buvre de L. Magne .
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clochers francais édifiés aux xm® et xnr° siccles. C'est une ceuvre
moderne dont la décoration caractérise bien notre école
contemporaine de sculplure.

Apres avoir étudié la décoration des supports, il importe de
faire une étude des ouverlures ménagées dans les supports
conlinus, dans les murs, soit pour l'accés des salles, soit pour
leur éclairage el ou les colonnes et les arcs interviennent encore.
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LES PORTES

1° Portes a linteaux et chambranles (Antiquité).

Les supports conlinus comporlent nécessairement des cuver-
lures, dont le mode de conslruction s'accorde avec celui des sup-
porls. Le systéme le plus simple, employé dés la plus haule
antiquité, consisle a interrompre les assises du mur dans la
largeur de la porle, qu'on limitait par deux piédroits monolithes,
supportant une traverse horizontale ou linleau.

Les monuments les plus anciens de I'Egypte témoignent de
I'emploi, pour ces piédroils el linteaux, de matériaux lapidaires
{calcaire, grés ou granil). Cependant, si I'on considére les portes
figurées sur les parois des salles funéraires (mastabas) d'époque
memphile, il semble que la construction reproduite soit une
construction en charpente, metlant en ccuvre des poteaux el des
traverses.

Dans les premiers temples dé Thébes (temple de Gournah)
(fig. 54) les piédroits de la porte sont monolithes comme le lin-
teau. C’était un moyen de bien accuser la fonction des supports
adossés aux assises du mur. Dans des monuments moins soignés,
par exemple au temple de Wady-Seboua, les piédroils sont
conslruits par assises comme le mur. Il en est de méme pour
les monuments d’époque romaine, en Egyple, notamment pour
la porte du petit temple de Médinet-Abou, édifié sous Plolémée
Lathyre, pour celle du grand temple d’Edfou, commencé par

Plolémée Evergete I¢r et pour la porte du grand temple de I'ile
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d

e

e Philae, dii & Ptolémée Philomelor. Lorsque les portes étaient
xlérieures, elles s’annoncaient toujours au loin par des tours

(uadrangulaires ou pyldnes : ils encadraient la porle couronnée,

Fig. 3i. — Porte a linteau et a pi¢droits monolithes au temple de Gournah (Egyple;.

comme les pylones, par une grande corniche i profil de gorge,
tels qu’on les voil a I'entrée du temple de Lougsor.

La gorge est justifiée par I'abri qu'elle donne a la décoralion
qui se développe généralement dans le sens du membre d'archi-
teclure auquel elle s’applique. Les piédroits ont leur décoration,
le linteau a la sienne : la premiére se développe en hauleur par
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scénes superposées ; la seconde en largeur et le joint de la porlée
du linteau sépare les deux décorations.

Les Grecs, éleves des Egyptiens, appliquérent avec rigueur &

Fig. 55. — Porle sous le portique « prostasis » nord de I'Erechthéion. Chambranle
des piédroits retourné de méme largeur sur le linteau.
Ornements rapportés dans ce chambranle.

la construction des porles la combinaison de deux piédroits et
d'une architrave monolithes. A I'Erechthéion, la porte du por-
lique ou « proslasis » nord (fig. 55) esl ainsi constituée et les
assises du mur s’arrélent aux piédroits saillants, formant ce que

nous appellerions aujourd’hui un « chambranle ». Les champs
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des piédroits sonl décorés de rosaces évidées au centre pour
recevoir un ornement de métal ou d'émail. Le linteau, seul,
refail sous Auguste, aprés unincendie (ui nécessita la réfection
de la facade ouest, ne porte pas ces évidements coniques.

Fig. 56. — Porte des lions a la ciladelle de Mycénes.
Encorbellement déchargeant le linteau.

Les Grecs ne semblent pas avoir tiré de la conceplion égyp-
tienne lout ce qu'elle pouvail donner. La porte de I'Erechthéion
est abritée sous un porlique et cependant elle est surmontée
d'une corniche, comme s’il élail nécessaire de garantir conlre
les inlempéries les sculptures du chambranle.

Les piédroils el le linteau se retournent a la méme largeur, ce
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qui a eu pour effet la ruplure du linlean de hauleur insuffisante
et la coupure de la décoralion continue par le joint du linteau.

Plus tard, I'application du linteau & des portes de trop grande
dimension comme celle de Baalbek entraina I'archilecte a con-
siruire le linteau en trois morceaux clavés d'ont résulta une
poussée telle que la pierre du milieu, formant clef, a glissé.

C’étaient cerlainement la des erreurs, quel que fil le charme
des sculptures de I'arl grec d'Ionie et de 'ornementation poly-
chrome qui les accompagnait.

Il est intéressant de constaler qu'en Grece, & une époque lrées
ancienne, peut-étre 1600 avant J.-C., un aulre mode de construc-
tion des porles était en usage, celui de I'encorbellement de
décharge au-dessus du linleau. Dans les lombes & coupole de
I'’Argolide, nolamment & Mycenes, la porte est fermée a sa partie
supérieure par un linleau, mais au-dessus de ce linteau les assises
des piédroits s’élevent et se rapprochent en encorbellement lais-
sant entre elles un évidement triangulaire qui reporle la charge
sur les piédroits. A la porte de la ciladelle de Mycenes cet évi-
dement est occupé par une grande dalle sur laquelle sont sculp--

Ce systeme de décharge par encorbellements avait élé prati-
qué en Egypte pour proléger dans les pyramides les chambres

tés des lions (fig. 56)

funéraires. L'idée est analogue a celle de I'arc de décharge fré-
quemment usité en France dés le xu® siecle.

2° Portes a piédroits, arc et archivolte (Moyen Age).

Ce qui est inléressant & Baalbek et ce qui constitue une nou-
veauté, dont I'art asiatique fut U'initiateur, c'est la liberté de la
sculpture interprétant, dans les piédroits el le linteau, la vigne
et le blé a coté des ornements traditionnels de I'art ionien.

Le mode de construction employé a I'Erechthéion a persisté
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en Gréce jusqu'a I'occupation turque. A I'église de la Mélropole
de Mistra, I'ouverture de la porle est encore encadrée par un
chambranle, formé de deux montants et d’'une traverse mono-
lithe qui s’assemblent entre eux d’onglet comme des cham-
branles de menuiserie, et la porte est aussi couronnée d'une
corniche ornée. A la Badia de Grotla Ferrata, pres de Rome, le
linteau repose sur les piédroits par un lil horizontal et c’est la
vigne qui fournit le fond du décor du chambranle.

Au Moyen Age, ce n’'esl plus dans I'art oriental mais dans
I'art francais qu'il faut suivre le développement paralléle de la
structure et de la décoration des portes, conséquence logique
d’'une architecture nouvelle, qui faisait de 'arc appareillé un
élémenl essenliel de construction.

Nos architectes étaient d'excellents constructeurs et s’ils con-
servaient 'ouverture reclangulaire de la porte, ils donnaient au
linteau, comme on le voit a Péglise de Notre-Dame-du-Port
de Clermont {fig. 57) ou a I'église de Conques, une forme
logique, augmentant sa hauteur au milieu, la ot il résiste a la
flexion, el complant d’ailleurs sur I'archivolte pour reporter les
charges sur les piédroits.

Dans I'art espagnol du xue siecle, toul imprégné d’art cluni-
sien, la ‘porle d'un transept a I'église San Pedro d’Avila, com-

parable a celle de Lescure (Tarn-et-Garonne) ou a celles de

Rioux et d’Aulnay (fig. 58) (Charente-Inférieure), nous montre
les archivoltes formanl une série d’anneaux concentriques appa-
reillés par claveaux dont chacun porte un élément de décor.
Celte admirable logique de I'art francais n’est pas moins appa-
rente au portail de I'église San Vicente d’Avila, enrichh de
figures sculptées assimilables i celles des portes de Saint-Sernin
de Toulouse ou du portail de Moissac. L’idée de considérer
les archivoltes comme des arcs de décharge et de conserver, pour
faciliter le développement de la porte, I'ouverture rectangulaire,

devait conduire a une conception vraiment magnifique et dont



LES PORTES 103

tout I'honneur revient a 'art clunisien, celle du tympan indé-
pendant de la construction et entierement réservé a la sculpture.
Que la porte remonte jusqu'a I'arc ou qu’elle soit rectangulaire,

Fig. 57. — Portail sud de Uéglise Notre-Dame du Port & Clermont-Ferrand. Lintcau
ayant au milicu sa hauteur maxima pour résister a la flexion,

surmonlée dans ce cas d’'un tympan entre son linteau et I'arc,
I'emploi des archivoltes de plus en plus larges et de plus en plus
développées vers lexlérieur caractérisaitl I'idée logique d'un
grand abri. En méme temps les piédroits soutenant les archi-

voltes s’évasaient pour faciliter I'acces de la porte el en amplifier
I'effel.
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Lorsqu'on édifia des églises de vasles proportions on dut
nécessairement y adapter des portes de dimensions suffisantes.
mais nos arlisles ne commirent pas 'erreur qu’avaient commise

Fig. 38. — Archivoltes du portail a I'église d’Aulnay :Charente-Inféricure,.
Décoration localisée dans chaque claveau.

les archilectes romains en augmentant la portée des linleaux au
point d’étre obligés de les appareiller en plusieurs morceaux.
Tantot on fit des portes doubles comme celles du transept de
I'église de Saint-Jacques-de-Compostelle, tanlét on divisa la
porle par un meneau central, comme on le voil aux porlails
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de la cathédrale d’Autun, de I'église de la Madeleine a Vézelay,
des églises de Moissac (fig. 539), de Saint-Gilles, etc. : le meneau
soulageait le linteau en divisant I'espace a franchir.

D’ailleurs pour les portes simples comme pour les portes a

Fig. 59. — Portail sud de I'église de Moissac.

double vantail, des corbelets saillants diminuaient encore la
porlée du linteau qui élait souvent orné el sur lequel reposait le
tympan sculpté. C’est la disposition des portes bourguignonnes
p 8
d’Anzy-le-Duc, de Perrecy les-Forges et de Charlieu.
L.e portai éveloppé sous un narthex comme a Vézelav, ou
Le portail, dévelopj nartl Vézela)
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accusant simplemenl, comme a Chartres (fig. 60), la triple entrée
de I'éghse, devenait pour les fidéles une ccuvre d’enseignement et
I'architecle trouvait dans les piédroils, dans les archivoltes qui

Figz. 60. — Portail occidental de la cathédrale de Chartres.

les surmontent, dans le tympan de la porle, les emplacemenls
favorables pour la représentation des grands mysleres de la reli-
gion, y associtant, comme au portail occidental de Chartres, le
monde moral et le monde physique sous la forme des arts libé-
raux et des travaux des saisons.

L'Espagne fournit des exemples des deux dispositions de



LES PORTES 109

portes au xi° siecle : I'une avec un tympan orné (porte de
I'église San-Isidoro 4 Leon), l'autre avec la porte s’élevant jus-
qu'aux archivoltes (porte du transept de la cathédrale de Zamora,
porte de I'église de la Magdalena a Zamora). La principale porte
de San-Isidoro de Leon a son linteau renforcé en hauteur comme

Fig. 61. — Dlcor d'un lintcau a U'église de San Giusto & Lucques “Toscane'.

celui de Notre-Dame-du-Port, et le décor du linteau et du tym-
pan suitl la forme de construction.

En Italie, ot s’exercait aussi I'influence de notre grande école
clunisienne, et particulicrement en Toscane, les portes des
églises offrent, du xn® au xme siccle, de belles dispositions, trées
favorables au développement de la sculpture sur les linteaux,
les tympans restant presque inoccupés (Portes des églises de
San-Cristoforo el San-Giusto a Lucques) (fig. 61).

On peul dire qu'a la fin du xu® siécle, I'influence de nos
grandes abbayes de Bourgogne élait si forte en lispagne, que
I'étude de P'arl francais serait incompléle si elle ne s'élendait &
des monuments tels que la cathédrale de Saint-Jacques-de-Com-
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postelle, église dont les dispositions intérieures, el particuliére-
ment celle des tribunes voitées en quart de cercle, éveillent le
souvenir des églises de Saint-Sernin de Toulouse et de Conques.
La porte double du lransept, malgré les remaniements dont les
sculptures du tympan ont été Tobjet, est lout a fait digne
d’étude ; mais le morceau capital est le portail de Saint-Jacques,
dit « la Gloria » (fig. 62), édifié par I'architecte Mathieu a la fin
du xir siecle et qui prend sa place entre le portail occidental et
les porches du transepl de Charlres, morceau capital pour I'his-
toire de I'art, soit que I'on considére les figures de I'archivolte,
groupées autour du tympan central ol est représenté le Christ
en gloire, soit qne I'on s'altache & la figure de saint Jacques,
représenté assis sur le meneau central, el aux figures adossées
aux piédroils évasés, soil enfin que I'on analyse le merveilleux
décor des colonnettes qui portent ces figures.

I1 faut revoir les statues du porlail nord de Chartres, et parti-
culicrement les personnages de la Visitalion, pour bien saisir
les liens élroits qui existent enlre les cuvres qui élaient exécu-
Lées, du xu€ au xin® siécle, des deux cotés des Pyrénées.

Les architectes francais du xm® siecle mirent & profit la grande
saillie des contreforls, qui recevaient sur les facades la butlée des
arcs inlérieurs, pour y incorporer les grandes porles abritées
sous des archivoltes ornées et enrichies par les figures adossées
aux piédroits. C'est le parli des grands porlails de Reims,
d’Amiens, de Bourges.

Une autre solution aussi intéressante fut la constitulion du
porche indépendant, saillant sur la facade et reposant a I'exté-
rieur sur des points d’appui tres espacés. Elle a é1é adoptée au
transept de la cathédrale de Chartres et plus tard a la facade
occidentale de la cathédrale de Leon en Espagne.

On considére généralement comme une ccuvre unique et
exceplionnelle le porche nord de la cathédrale de Charlres
(fig. 63). La conception trés originale de ses piliers évidés, la
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disposition des linteaux, les précaulions prises pour rendre indé-
pendantes de I'ceuvre principale les voussures du Lriple porche
reposant sur les hinleaux, tout enfin dans la structure et le décor
révele la personnalilé d'un artiste de génie.

Fig. 62 — Porlail dit « la Gloria » a I'église Saint-Jacques-de-Compostelle.

Sur des linteaux reliant les piles extérieures au mur de fagade
s’amortissent, & Leon, comme a Chartres, les voussures des trois
porches. Malheureusement il manque a Leon les degrés qui
élevent et mettent en valeur le portail de Chartres el la base des
piliers isolés a été l'objet de maladroites restaurations, qui
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remonlenl peul-étre assez loin, mais qui jurent avec les bases
des supports engagés dans la facade. La sculplure est aussi de
seconde main, quoique inspirée d’une des plus belles cuvres
francaises.

Fig. 63. — Portail du transept nord a la cathédrale de Chartres.

Considérons d’aulre part le portail principal de la cathédrale
d’Amiens (fig. 64, si magnifique de composition, avec son sou-
bassement & médaillons quadrilobés, avec sa rangée de grandes
figures que l'ombre portée par les dais met en lumiere, avec la
richesse inouie de ses archivoltes. C'est une ceuvre qui fait
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honneur a I'humanité tout entiére. Les sculptures du portail nord
de la cathédrale de Burgos semblent appartenir au méme art, et
celles du portail sud, dit du Sarmantal, ot le Christ est repré-

Fig. 6i. — Portail de la cathédrale d’Amiens.
Subordination de tout le décor a la composition.
senté au-dessus des Apdlres el entouré des quatre f‘lvangélisles,
sont a4 classer parmi les plus beaux ouvrages de slyle francais
du xme siecle.
La perfection arlistique n’est d’ailleurs pas moindre dans des

L'Art appliqué anz Méliers. — 1. ¥
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ccuvres de dimensions restreinles et I'influence de l'art fran-
¢ais n’y esl pas moins manifesle, en Italie comme en Iispagne.

Etudions par exemple une des porles de la cathédrale San-
Lorenzo de Génes, en faisant ahstraction de I'emploi d’une

Fig. 63. — Porte du transepl sud 4 I'église de Taverny {Seine-ct-Oisc).

matiere différenle, le marbre, dont les assises alternées donnent
a celte porte une coloration particuliere. Nous y trouvons appli-
quées les méthodes de conslruction et les tradilions de décor
usilés dans I'art francais du début du xime siecle, auquel I'ltalie
du Nord faisail alors de larges emprunts.
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D’ailleurs, une porte telle que celle du transept de 'église de
Taverny (fig. 65), dans la banlieue parisienne, n’est-elle pas a elle
seule tout un enseignement ?

La sculpture y alterne dans chaque rouleau d’archivolte avec
une mouluration trés soutenue, qui la met en valeur, et le sculp-
teur a merveilleusement traité le modelé des feuilles qui, prises
dans chaque claveau, sont rattachées & une tige : celle-ci épou-
sant la forme de I'arc détache de distance en distance des crochets
saillants qui contrastent avec les feuilles appliquées sur le fond
des gorges. L’application de la flore & la décoration monumentale
n'a pas produit d’ceuvre plus parfaite.

Au x1v® siécle la virtuosité est peut-étre plus grande, comme
on le voit a I'entrée du portail sud de la cathédrale de Bourges,
mais ce quon gagne en délicatesse on le perd en simplicité.
Comment ne pas admirer cependant des ceuvres telles que les
bas-reliefs sculptés de la porte du transept qui s’ouvre sous le
cloitre de la cathédrale de Léon ?

On trouve d’ailleurs en Espagne, ce qui manque trop souvent
a nos édifices, le mobilier qui les anime, qui leur donne la vie
dans une atmosphére colorée que des vitraux, tels que ceux des
fenétres hautes de la cathédrale de Léon, rendent particuliére-
ment favorable a I'effet des weuvres d’art.

Dés la fin du xve siécle commence un autre idéal pour les
arlistes épris d'ordonnances régulieres et le décor des portes,
pour cette période et la suivanle, differe complétement de celui
qui était en honneur au moyen éage.

3° Les portes, du Moyen Age a I'époque moderne.

On conserva longtemps dans l'art francais, pour les grandes
portes des cathédrales, le meneau divisant I'ouverture et soute-
nant le linleau sur lequel prenaient appui les menuiseries des
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portes. On évitait ainsi toute complicalion de fermelure, chaque
vantail demeurant séparé, et on évilait aussi les difficultés du
développement qui. si la porle elit été circulaire, auraient exigé
I'emploi d'une arriére-voussure. D’ailleurs on véservail pour la
sculpture le tympan abrité par les archivoltes, et I'ceuvre d'en-
seignement que I'artiste avail congue pouvail y étre magnifique-
ment réalisée.

Le portail occidental de la cathédrale de Bourges résume, dans
une admirable composition, les belles ordonnances des porches du
xi® siecle qui s’appliquaient d’ailleurs aussi bien au portail d'une
éghise rurale (Portail de I'éghise de Rampillon, Seine-et-Marne,)
(fig. 66). La disposilion traditionnelle des piédroits, meneau,
linteau, archivoltes et t_ympali, subsistait au xiv® siécle (Portail
des Libraires a la cathédrale de Rouen, portail nord de la cathé-
drale de Paris).

Toutefois dés lafin du xm* siecle apparaissent dans1'ordonnance
traditionnelle des portes des préoccupations particulieres a chaque
école, méme individuelles & chaque artiste. L'idéal est plus
littéraire, plus naluraliste aussi el se lraduit surtout au xiv* siécle
par le caractére de la sculplure sans que la composition archi-
lecturale soil profondément modifiée.

On commen(;ail.cependant a surmonter les voussures des porles
de gables tres aigus simulanl une toilure, mais qu'on évidail
par d’éléganls ajourages et (ui, comme on le voil au couronne-
ment du grand portail de la cathédrale de Reims, élaient aussi
décorés de scénes religieuses, montraut au peuple la Passion du
Christ ou sa Résurrection.

Au xivt siecle la caractéristique de I'ornementation des portes
estla prédominance d'un décor architectural, formant cadve, sur
la sculpture, souvent réduite a de pelils sujels, traités délicate-
menl mais sans ampleur (Porles de la calhédrale de Sens, de
I'église Saint-Urbain de Troyes, porte du transept de la cathé-
drale de Léon en Espagne) (fig. 67).
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Au xme siecle, les formes archilecturales n'intervenaient dans
le décor d'un bas-relief ou d’un vitrail que comme un symbole.
Par exemple, dans un vilrail de Charlres, une niche n’est que
l'indication schématique d’un abri au-dessus d'une figure ; au
xve siecle, dans un vitrail de 'église d’Evron, la niche est « con-

Fig. 66. — Tympan du portail de I'église de Rampillon (Seine-et-Marne). xmr* siéele.

struite » et il n'y manque rien, ni un pinacle ni un crochet. L'ar-
chitecture peinte imite l'architeclure réelle dans ses délails,
et le méme défaut est apparent sur les bas-reliefs des tympans
aux portails de Sens et de Troyes.

Deés lors la solution du probléme des portes est moins nelte,
le linteau n’apparail plus franchement et s'incorpore parfois dans
le tympan, I'abus des motifs d’archilecture, niches, gables, etc.,
fait tort a la logique de la construction. L’ocuvre est encore char-
mante; mais on y sent une recherche de la forme pour la forme
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qui nuit & I'équilibre de la composilion, el achemine I'art vers
une formule.

Le développement donné & 'ornementation linéaire dans I'ar-

Fig. 67. — Porlail du xiv* siécle sous le cloitre de la cathédrale de Leon (Espagne).

chitecture du xv* siecle influa sur la décoration de I'encadrement
des portes donlles archivolles se compliquérent de contre-courbes
et d'accolades chargées de crochets feuillus el terminées par un
bouquet fleuri.

Cependant on élevait au xvi® siecle, & Saint-Wulfran d’Abbe-

ville, aux églises de Montmorency et de Gisors, des portes
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dont les ouvertures sont limilées par des arcs en anse de panier
et qui comportenl encore, malgré le changement de siyle,
des piédroils ornés de figures el des archivolles; l'archilecture
religieuse maintint longtemps les dispositions (radilionnelles

Fig. 68. — Porte de I'église Saint-Maclou & Rouen.

des portes. Vers la fin du xve siécle, se développait en Espagne
un art lrés voisin de celui des provinces du Nord de la France,
de la Picardie, de I'Arlois el de la Flandre francaise. Une porte,
celle qui donne accés, par exemple, aux cloilres de la cathédrale
de Ségovie, est une merveille de composition bien ordonnée. Les
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piédroits sont formés alternativement de fines moulures & angles
vifs et & nervures, alternant avec des gorges o se développent
des rinceaux de feuillage. Un arc en anse de panier limite la
hauteur de la porte en menuiserie et soutient le Lympan, encadrd
par les archivolles donl le décor est le prolongement de celui
des piédroits. Sur le tympan. un bas-velief de pierre peinte reprc-
sente la Vierge portanl sur ses genoux son fils mort el assistée
de saint Jean el d'une sainle femme: les anges placés dans les
archivoltes tiennent les instruments de la Passion.

A la fin du xve siecle la transformation du style est complite
et si les grandes divisions d'un portail comme celui du transepl
sud de la cathédrale de Beauvais sont encore celles d'un portail
du xur® ou du xiv" siecle, rien dans la décoration, presque exclu-
sivement linéaire, ne rappelle plus I'ampleur des décoralions
anciennes,

C'est en libérant 'eeuvre de ce cadre qui ne correspondait
plus exactement a leur idéal. et se trouvait dés lors emprisonnée
dans une formule. c’est en I'élargissant, dans le sens des bonnes
traditions de conslruction, que les arlistes, ceux qui avaient le
génie créaleur, renouvelérent le décor et firent & leur tour des
chefs-d'acuvre.

Par exemple c'est par la suppression du meneau central el
par 'ouverture des grandes portes & deux vantaux que Jean Gou-
jon sut trouver a I'église Saint-Maclou de Rouen une solution
nouvelle au probleme du portail. L'archileclure de pierren'y joue
qu'un réle modesle, si on la compare a I'architecture de bois de la
porte elle-méme, mais la porte esl une wuvre de géme (fig. 68..

Aux xiv" et xv© siécles, le développemest de I'archilecture
civile, dans un lemps ou la vie devenue moins rude s’accommo-
dail du luxe, influa beaucoup sur la transformation de I'agence-
ment des portes.

La composition d’une porle varie nécessairement avec sa des-
tination, suivant qu’elle sera portail d'église, porle de chaleau



LES PORTES 121

ou de maison, porte charretiere ou de piélons, porle extérieure
ou inlérieure ; elle varie aussi avec les matériaux employés.

Pendant la période du moyen age, une des qualités de l'art
francais a été I'adaptation de loute ceuvre & sa deslination et aussi
sa subordination a « I'échelle humaine ». Une base, un appui,
une marche ont toujours la hauleur fixée par l'usage, dans un
grand comme dans un petit édifice, et la mesure des assises four-
nit des éléments de comparaison qui permetlenl d'apprécier les
grandeurs.

Cette qualité n'est pas dépendante du style. Lorsqu’a Bourges,
dans la grande facade, on refit une porte au xv° siécle, elle s’a-
Jusle si bien pour I'échelle de ses divers éléments avec les ¢lé-
menls du xm° siecle que I'cuvre semble étre d'une seule venue
et qu'on n’y reléve aucun défaut d’harmonte.

D’ailleurs la destinalion impose un large évasement extérieur
aux portes des cathédrales, pour I'entrée ou la sortie des fideles,
comme elle impose a la porte du chateau la prolection de la herse
ou des machicoulis, comme elle impose a la porte d’entrée d’une
maison I'imposle éclairant le vestibule quand la porle est close.

Ce furent les programmes nouveaux qui snggérent aux arlisles
les dispositions nouvelles telles qu’on en trouve a Bourges, a I'hd-
tel de Jacques Cceur ou a I'ancien Hoélel de Ville aujourd’hui
petit lycée et qui exislenl encore en grand nombre dans nos
vieux chateaux ou logis.

Au xv° siecle, I'art espagnol suivait de trés pres l'art des
Flandres, se distinguant parun décor exubérant de I'art du Centre
de la France et se rapprochant au conlraire de certains édifices
tels que I'église de Saint-Wulfran d’Abbeville ou I'église de Rue
dans la Somme dont la décoration exlérieure et intérieure est
d’une extréme richesse.

A Ségovie la porte de I'Hopital de Santa-Cruz comparable a
celle de I’église de Brou est aussi formée de piédroits garnis de
nervures trés fines que séparent des gorges ornées de feuillages.
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Au-dessus de I'arc qui arréte la porte en menuiserie se développe
sous une arcature trilobée un bas-relief représentant I'ensevelis-
sement du Christ entre deux personnages agenouillés que des car-
touches sculptés dans les archivoltes font connailre comme les
rois catholiques, Ferdinand et Isabelle, fondateurs de I'hopital.

Sous le cloitre de la cathédrale de Léon, une porte plus simple
encore, dont le décor sculptural se limite aux chapiteaux et archi-
voltes, est close par un lambris sculpté dans lequel est pris un
guichel limité par un bati, arqué en anse de panier, et sous lequel
est figurée en bas-relief I’Annonciation.

Une maison de Zamora caraclérise assez bien I'architecture
civile de I'Espagne a celte époque ; la porte, circulaire, esl fer-
mée par un arc de grande hauteur enrichi, sur la rive, par une
moulure ornée. Un cadre sculpté forme au-dessus de la porle
une décoration qui se relourne, sous les appuis de fenélres, el se
releve au centre pour limiter I'emplacement de grands ¢cussons
qui ont alors en Espagne une grande importance. Les fenétres
sont divisées par des arcatures relombant sur des colonnes extré-
mement fines.

C’est I'époque ou s'élevent, a Tolede, I'église Saint-Jean des
Rois dont le cheeur est décoré par d'immenses écussons royaux,
dans un faubourg d’Avila, I'église dominicaine de San-Tomé
conlenant le magnifique tombeau de Juan, fils des Rois catho-
liques, el derriere le choeur de la cathédrale de Burgos, la célebre
chapelle du Connétable avec sa voiite étoilée, ses relables et ses
lombeaux.

Dans tous ces monuments se manifeste I'influence d'un art
évidemment inspiré de celui qui florissait en Flandre et en Picar-
die, mais plus libre el plus riche encore. On n'y trouve pas les
qualités de golit et de mesure que caractérise un hétel, tel que
celul de Jacques Ceeur & Bourges, avec sa porte charreliére et
sa petite porle, toutes deux bien proportionnées, et bien adap-
lées & leur destination (fig. 69).
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L'art italien obéissait alors a une tout autre influence, celle
qui, résultant d'une sorte de renaissance de I'art romain, exalté
par les traductleurs de Vitruve, tendait & revenir au décor con-

»

Fig. 69. — Porte de 'hiotel de Jacques Coeur, Bourges.

ventionnel de Parchilecture anlique en l'adaptant dans une
certaine mesure a des besoins nouveaux.

Cette évolution, dont Brunelleschi, Alberti et quelques autres
artistes du xve siécle furent les promoteurs, n'eut pas cependant
des résullals immédials dans I'Italie du Nord et en Toscane. A
Florence, la porte de la résidence de Linajuoli au Mercalo
Vecchio (fig. 70) est composée de deux piédroils trés simples



124 DECOR DE LA PIERRE

soutenant sur des corbelets sculplés un linteau semé de fleurs de
lis et d’écussons. La porle offre quelque analogie avec celle de
la chapelle du Podestat.

Fig. 70. — Portede la résidence des Linajuoli au Mercato Vecchio 4 Florence.
Corbeaux soulageant le linteau.

A Venise, la porte du palais ducal, dite « della Carta » parce
qu'on y aflichait les édits de lu République, est composée, comme
toutes les portes du xve siecle de style francais, de grands pié-
droits ornés de niches limilant un double molif de porte rectan-
gulaire el de fenélre 4 meneaux, que couronne une archivolte a
créle ornée de sculplures.
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A la Chartreuse de Pavie, I'influence des commenlateurs de
Vitruve esl plus nette (fig. 71). L’archivolte est remplacée par
un arc ou plutét par une volile, reposant de part el d’autre sur

Fig. 71. — Porte de la facade de I'église a la Chartreuse de Pavie.

deux colonnes jumelles par I'intermédiaire d'un entablement.
qui limite en hauteur la partie ouvrante; on voit déja le défaut
de la voiile masquée en partie par la saillie de la corniche el
dissimulant dans I'ombre les sculptures tres réduiles du Lympan,
Mais I'influence des traditions du Moyen Age est st forte, que
I'artiste qui a créé la fagade de l'éghise conserve les ¢léments
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principaux de construclion en usage, les contreforts, les arca-
tures, correspondant aux galeries du triforium, et jusqu’a la rose
éclairant la nef centrale.

Dans I'art frangais et dans I'art espagnol, le retour aux formes
anliques modifiait moins encore les méthodes de construction
et les principes de décor en usage. Salamanque est peut-étre la
ville d’Espagne ot 'on peut le mieux apprécier, sur d'importants
édifices religieux ou civils, I'adaptation du décor nouveau a la
construction traditionnelle. Ce qu'on peut y signaler tout
d’abord, c'est le défaut de relief de ces décorations convention-
nelles, dont l'effet exige une lumiére trés vive et qui, par des
Journées sombres, donne par I'égalité des saillies, une impres-
sion de teinte grise.

La facade de I'Université de Salamanque est, a cel égard, trés
intéressanle a étudier; elle a vue sur une petite place rectangu-
laire dont un coté est occupé par des dépendances de I'Univer-
silé. Celles-ci sont accessibles par une porte double, dont les
arcs reposent sur une colonne, et que surmonte un motif d’ar-
catures encadrant de grands écussons. Une créte ajourée cou-
ronne I'édifice qui, par le caractere de sa sculpture, est a rap-
procher des ouvrages exécutés en France sous le régne de
Louis XII ou au commencement du régne de Francois I*.

A Leon, la facade d’'un palais de la méme époque, aujour-
d’hui transformé en caserne, est a comparer pour la richesse du
décor a la facade de la Chartreuse de Pavie et comporte, comme
elle, de fortes saillies de sculpture qui contrastent avec les déh-
catesses du décor de I'Universilé de Salamanque.

Dans cette derniére ville, en dehors de la cathédrale nou-
velle, dont I'intérieur appartienl encore au style francais, deux
monuments caraclérisent bien I'adaptation des formes antiques
a l'architecture espagnole; I'un est un couvent construit en
contre-bas de la eathédrale a proximité de 1'église San-Esteban.
La porte circulaire de ce couvent a les délicatesses de forme
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quon remarque dans des ccuvres francaises conlemporaines
telles que les porles du chateau de Gaillon. C'est bien l'art
antique qui fournil le théme des doubles pilastres encadrant

Fig. 72. — Portail du xvi° siécle a I'église San Esteban de Ralamanque. Trompe
reliant les contreforts pour résister a la poussée du grand arc.

l'arc de la porle, et du motif de sculpture qui la surmonle, mais,
a part le chapiteau, ces pilastres sonl composés de fines moulures
et de balustres dont les bases s'amortissent a différentes hauteurs
suivanl les méthodes en usage dans l'art francais du xv* siecle.

Le grand portail de I'église San-Isteban (fig. 72), dont les
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contreforls forment les piédroits d'une magnilique votite, abri-
tant une grande ordonnance de pilastres et de niches inlerpo-
sées, apparlienl, par sa conceplion, aux lradilions du moyen age
beaucoup plus qu'aux traditions de I'arl antique. C'est I'art des
édifices de la région parisienne, de I'église Saint-Eustache de
Paris, des facades des églises de Belloy, d’Othis, de Magny-en-
Vexin el de tant d’aulres édifices frangais qu'on décorait a I'an-
tique, sans rien modifier aux principes de construction. Clest
ainsi qu'a I'église San-Lsteban de Salamanque, pour bien résis-
ler aux poussées du grand portail, I'architecte a réum par une
trompe, ornée en coquille, les deux contreforts d’angle.

Il est a remarquer que c'est senlement dans l'art francais el
dans 'art espagnol qu'on Llrouve a celle époque ces préoccupa-
tions de construction apparenle, extrémement rares en Italie, ot
survivait toujours I'idée du décor en placage, absolument indé-
pendant de la construction, et destiné seulement & charmer les
veux.

Méme a une époque postérieure. une facade telle que celle de
I'hopital de Santa-Cruz & Tolede, nous séduit par les oppositions
savantes du grand mur nu, qui forme la cloture, avec la richesse
des sculplures du portail, des fenétres, de la corniche de cou-
ronnement. La porle est d'ailleurs composée snivant les anciennes
traditions ; des colonnes en forme de balustres, soulenant des
archivolles ornées, en conslituenl le cadre: les piédroits portent
encore des consoles pour soulager un linteaun clavé, que sur-
monle un tympan envichi d'un bas-relief, dont la croix occupe
le centre. Il est impossible d'imaginer un arrangement plus
délical el plus libre que celui de la niche portant sur un cul-de-
lampe la figure du Christ.

Les exemples de portes du xvi" si¢cele sont si nombreux en
France qu'on éprouve quelque embarras a faire un choix entre
elles. Celles du Louvre de Picrre Lescol sont parmi les plus
remarquables.
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L'ancien I6lel de Ville d’Orléans (musée de peinture) fournit
un exemple de porte modeste, mais Lrés intéressanle. Le som-
mier de départ de I'arc a son lit horizontal coincidant avec le
dessous du chapiteau de la colonne. Les tympans sculptés, pris

Fig. 73. — Porte dans I'escalier du Grand-Théalre de Bordeaux ‘(uvre de Louis).

dans la hauteur de deux assises, forment & chaque angle un grand
clavage rendant trés simple le raccord de I'arc avec les assises
du mur. La frise ornée de sculplure est un linleau surmontant
la porle el se prétanl a Loutes les finesses de décor. Les mémes
observations pourraient s’appliquer a la porte de I'llolel de
Pincé a Angers.

Lorsque, sous Ienri II, T'influence de l'arl anlique parait

L’Art appliqué auxr Métiers. — 1. 9
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plus impérieuse, les tradilions de bonne construction subsistent
a ce point que, sur les paliers de l'escalier, au chateau de Ser-
rant, alors que les portes, composées comme des arcs de
triomphe, admettent une ordonnance compléele d’arcade, de
colonnes et d’entablement, un arc de décharge, accusé par sa
moulure et par sa clef, est ménagé au-dessus de la porte pour
ramener la charge du mur sur les piédroits.

Nécessairemenl ces concordances entre la structure et la déco-
ration ont cessé au xvi° siecle, lorsque les formules convention-
nelles ont remplacé, dans I'art francais, les méthodes de con-
struction raisonnée, qui avalent élé jusque la en honneur. Lors-
qu'on subordonne méme la distribution intérieure d'un monu-
ment a l'effet décoratlif d'une ordonnance, dépendant de régles
arbitraires, il est difficile, sinon impossible, d’obtenir une con-
cordance entre la destination intérieure et la facade, a plus forte
raison entre la construction d’une porte el son décor.

Cependanl les traditions étaient si fortes que, méme dans des
édifices assez mal construits, comme le furent ceux du xvn® el
du xvin® sieécle, on cherchait encore a introduire, dans la dis-
position des chambranles, des consoles el des frontons, formanl
Pencadrement des porles, quelques principes de construction
raisonnée. Les portes de I'église Notre-Dame a4 Bordeaux en
offrent d'assez remarquables exemples. On en trouve un autre
non moins frappant dans la porte du magnifique escalier du
Grand-Théalre de Bordeaux, ou I'architeclte lLouis donnait la
mesure de son lalent (fig. 73).

Depuis les travaux de Viollet-le-Duc el I'évolution considé-
rable qu'ils ont délerminée dans 1'enseignement, on a repris. au
moins en parlie, les bonnes traditions de construction francaise.
et on les retrouve jusque dans des édifices qui, comme I'Opéra
de Charles Garnier, semblent le plus inspirés des formes anliques.
Dans un grand portail comme celui récemment construit & Bor-
deaux en matériaux lapidaires, a l'entrée du cimeliere des
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Chartreux (fig. 74), ces conditions de construction rationnelle
étaient indispensables a remplir pour réaliser I'équilibre de la
grande voute du passage, en I'appuyant sur des murs de butée

Fig. 7i. — Portail moderne en pierre i I'entrée du Grand cimetiére des Chartreux
de Bordeaux ((Muvre de L. Magne).

suffisamment résistants, et pour oblenir en méme temps le bon
dcoulement des eaux, sans lequel la conservalion de l'ccuvre
serail mal assurée.

Dans des édifices récenls tels que le college Chaptal de
<. Train, ou cerlaines maisons de I'architecte Paul Sédille, la
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préoccupation de la construction apparente a conduil les auteurs
4 un emploi rationnel des matériaux auquel ils ont subordonné
trés judicieusement le décor de leurs portes. Une porte double
de cour, comme celle des hotels Mirabaud avenue de Villiers,
répond a un programme moderne, dont 'expression artistique
dérive des formes en usage au xvi° siecle. On pourrait, sur le
méme programme, donner une forme plus moderne au décor
sans modifier la structure. C’est en effet la structure qui com-
mande toul, et le décor peut varier, comme cela eul lieu du
xm® au xv© siecle, sans modifier sensiblement la composilion
raisonnée. Ce qu'il faut retenir de l'enseignement traditionnel
donné par les ceuvres anciennes, c'esl qu'on ne peut espérer
une solulion salisfaisanle que d’une composilion logique, don-
nanl satisfaclion au programme de I'ceuvre, et utilisant la
maliére choisie en tirant parli de ses propriétés pour réaliser
les conditions d’'équilibre, sans que jamais le décor puisse avoir
le caractére d’une piéce rapporlée; il esl indispensable au con-
traire qu'il fasse corps avec chaque assise et soil étudié en con-
séquence.




ITI

LES FENETRES

1° Les fenétres dans I'antiquité.

Linteauz, chambranles, appuis.

Les fenétres, ouvertures pratiquées dans les murs pour I'éclai-
rage el 'aération de I'intérieur des édifices, n'ont eu que peu’
d'applications dans P'antiquité. Les monuments anliques, qui
sonl parvenus jusqud nous, onl lous été construils dans des
pays ot la lumiére est éclatante : leur disposilion est générale-
ment lreés simple : ils sont formés on d'une salle unique ou de
salles distribuées autour d’une cour. Dans 'un ou l'aulre cas,
les porles, largement ouverles, closes par des grilles ou des tapis,
comme cela se pratique encore en Orienl, suflisaient & assurer
I'éclairage el I'aération.

Cependant, en l::g‘yple, les grandes salles hypostyles, celle de
Karnak, celle du Ramesseion, celle du temple de Khons. rece-
vaient I'air et la lumiere par des grillages lapidaires qui sub-
sislent encore. A la salle hypostyle de Karnak, ils se placaient
entre des piles surélevées au-dessus de la derniére file des archi-
traves des galeries basses, pour recevoir, sur des linteaux, les
dalles des plafonds de la galerie centrale. Ces grillages lapidaires
semblent fails a I'imilation des grillages de bois, formés d'un
bati d’encadrement assemblant des polelets verlicaux entre les-
quels sont ménagées des fenles pour le passage de l'air et de la
lumiére. Il n’y a pas, dans la composition de ces fenétres des
salles hypostyles, d’éléments particuliers de construction.
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Les maisons, dans I'antiquité, fournissent peu d’exemples de
fenétres. En effel, 'ouverture de baies deslinées a I'éclairage et
a 'aération n'a pris d'importance au point de vue de la struc-
ture et du décor que lorsqu’on a élevé des édifices a plusicurs

Fig. 75. — Fenétre de la Pinacolhéque aux Propylées.
Linleau supporté par deux pilastres.

élages. Les maisons a élages semblent avoir été rares dans I'an-
liquité. En Egyple on n'en connait guére qu'un exemple, celui
du pavillon érigé par Ramses IIl & proximité du temple de
Mcédinet-Abou.

La vie antique en Gréce et en Ilalie se passait dans des mai-
sons closes sur les rues el ouvertes a I'inlérieur sur des portiques
enlourant des cours ou des jardins. C'est un usage qui s'est per-
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pétué dans les pays chauds : les portes étaient fermées par des
lentures qui ménageaient 'entrée de l'air et de la lumiére. A
Pompéi les murs des maisons n'étaient ouverls sur les rues que
pour les boutiques.

Daus le pavillon de Ramses 1II a Médinet-Abou, on trouve
pour la premiére fois trace d’encadrements saillants de chaque
coté de I'ouverture, chambranles soutenant un grand linteau et
reposant sur une sorte d’appui ayant la méme saillie.

Ce systéeme d'encadrement de I'ouverture a éLé adopté par les
Grecs éleves des Lgypliens, aussi bien pour les fenétres que
pour les portes. Celles dont subsistent des fragments, aujourd’hui
remis en place, sur la facade occidentale de I'Erechthéion, ou
aux Propylées d'Athénes, sonl ainsi composées, et on retrouve
le méme encadrement aux fenétres simulées d'un tombeau
d’Agrigente, dont I'élage supérieur est d'ordonnance ionienne.

Aux Propylées d’Athénes, des fenétres placées de chaque
coté de la porte éclairaient la salle placée & gauche du passage,
el qu'on croit avoir éLé la Pinacotheque (fig. 75).

La logique a conduit I'artisle grec a encadrer les baies de
deux pilastres, dont les chapiteaux saillants portent le linteau,
el I'appul est en marbre bleu d’Eleusis contraslant avec le
marbre blanc du Pentélique.

2° Les fenétres au Moyen Age.

Piedroits, arcs et meneaur de remplissage. — Composition
et décor d’une rose de cathédrale.

Y

Les Byzantins appliquérent a la construction des baies les
colonnelles el les arcs, encadrant des dalles repercées suivant
des tracés linéaires, ou suivant une ornementation florale :
ces dalles de marbre avaient un double objet : restreindre
I'entrée de la lumiére et par conséquent de la chaleur, mais
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ménager de petiles ouverlures dans les dalles pour enlre-
tenir l'aération, et par conséquent la fraicheur a I'intérieur.
Quelques-unes de ces dalles subsistent a I'église de Saint-Lue de

Fig. 76. — Rose garnie de dalles de marbre perforé i la cathédrale de Troja.

Phocide. Le plus frappant exemple esl celui du garnissage en
dalles perforées, aux dessins variés, de la grande rose qui éclaire
la cathédrale de Troja dans I'ltalic méridionale, pres de Trani
(fig. 76). Les nécessilés du climat et la tradilion maintenaient
ces dalles ajourées dans les divisions d'une rose !d'inspiration
toute francaise, el (ui en France aurail été garnie de vilraux.
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Dans I'art mauresque, des réseaux de platre repercé el sculpté
remplissaient 'office de claustra (mihrab de la mosquée de Sidi-
Bel-Ilacen a Tlemcen).

A I’Alhammbra de Grenade, la partie supérieure des « mira-

Fig. 77. — Réscau d'ornements en plitre garnissant les baies dans le goul mauresque
a I'église du Transito de Toléde.

dors », notamment de celui qui surmonte la salle des deux
Sceurs, a ses peliles baies garnies de réseaux de]platre décou-
pés a jour, suivant des combinaisons linéaires, et dont les évi-
dements élaient parfois remplis de pieces de verre coloré. On
les retrouve encore dans I'Inde a Delhi, au célébre palais d’Al-
ud-Dien datant de 1310. Ces fenélres & réseau de platre ou de
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stuc ajouré existent, enchassées dans une frise continue de stue,
i I'une des églises de Tolede, le Transito (fig. 77), ancienne
synagogue affectée au culte chrétien. Dans I'Italie méridionale,
I'usage du claustra de marbre existail encore au xv® siecle.
(Fenétre a I'église Sainl-Grégoire de Bari.)

Les baies de fenétres pouvaient, comme les portes, étre
fermées par des linteaux, suivant le systéeme antique, ou par
des arcs.

Dans les monuments civils les plus anciens de notre architec-
ture, I'arc el le linteau sont souvent combinés pour Fouverture
des baies; l'arc joue alors le réle d'arc de décharge, formant
comme une arriére-vouile dans I'épaisseur du mur, tandis queé le
linteau correspond souvent a I'épaisseur du tableau, derriere
lequel est une feuillure sur laquelle battent les volets de bois
qui formaient alors la cloture, et dont les ferrures étaient des
gonds scellés dans la pierre, sans bati.

Comme dans ces conslruclions anciennes, qui comportaient
un ou plusieurs étages, la partie basse élait réservée aux bou-
liques, sauf le passage qui donnait acces a I'escalier, il importait
de bien éclairér les piéces qui prenaient jour sur des rues sou-
vent élroites et qui s'élendaient en profondeur. L’ancien Ilotel
de Ville de Saint-Antonin (fig. 78) offre un type particuli¢rement
intéressant de ces ouvertures multipliées, fermées par des lin-
leaux ; un autre spécimen de linteaux fermant des niches el
abrités par des arcatures exisle encore au batiment voisin de la
cathédrale de Lyon qu'on appelle la Manécanterie.

Les vieilles maisons de Provins, de Figeac el de Cordes onl
conservé de fort belles fenélres dont les meneaux sont constitués
par de fines colonnettes soutenant des arcatures doubles, ou des
linteaux déchargés par des arcs. (Fenélres du palais des comtes
de Champagne (fig. 79), de la Grange-aux-Dimes, de I'hétel
Vauluisant.) Dans quelques-unes de ces fenétres entre les arca-
tures el les arcs de construction qui prennent I'épaisseur du
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mur, sonl des oculi de petites dimensions, qui donnaient un peu
de lumiére a l'intérieur quand les volets étaient fermés. A la
maison de la rue Orthabadial de Figeac (fig. 80j, les quatre

Fig. 78. — Fenétres subdivisées par des colonnctles a I'Hétel de Ville
de Saint-Antonin {Tarn-et-Garonne).

baies du premier étage forment une ordonnance absolument
remarquable pour le caractére des profils et des amortissements
sculptés.

L'hotel de Vauluisant, a Provins, est aussi éclairé au premier
¢lage par une ordonnance de quatre fenélres doubles comprises
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sous de grands arcs donl les (ympans sonl évidés d'arcatures,
mais qui s'amorlissent, & hauteur des chapiteaux, sur des lin-
teaux, facililant 'ouverlure rectangulaire desbaies au-dessus des
appuis : le pignon élant tres élevé. de pelites baies reclangu-

Fig. 79. — Fenétre du palais des comles de Champagne & Provins.

laires, divisées par des colonnelles, éclairent le second élage pris
dans les combles.

La division des baies par des meneaux n’a pas été localisée
dans I'art frangais du xin¢ au xve siecle; on la relrouve, a la
méme époque, en Toscane, & Pise, a Sienne, & Lucques, a Flo-
rence, dans un grand nombre de palais ot des colonneltes de
marbre s’allient avec des piédroits de brique ou de pierre.
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Mais c'est surtout dans l'architecture religieuse que la con-
struction des fenétres donna lieu en France a des conceptions
grandioses.

L’essor vraiment national de I'art francais, qu’'on peut placer
vers la fin du xne siécle, dérivait d’une idée trés simple : celle

Fig. 80. — Fenétre d’'une maison rue Orthabadial & Figeac.

de couvrir de grands espaces en limitant au minimum les points
d’appui, afin de pouvoir, entre eux, ouvrir de larges claires-voies,
nécessaires, sous notre ciel, a I'éclairage. La création d'éléments
nouveaux de conslruction, tels que les arcs de I'ossature d'une
voile, a4 l'aide desquels il élait possible de faire converger sur
des points d’appui extérieurs loules les poussées, rendait pos-
sible I'évidement tolal des murs, soit sur les facades au-dessus
des portails, afin d'éclairer par de grandes roses, ouverles sous
un arc formerel circulaire, I'extrémité de la nef principale ou
des transepls (roses de la calhédrale de Charlres), soil sur les
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facades latérales dont les fenétres pouvaient étre ouvertes depuis
le failage des combles de bas-colés jusque sous la corniche des
grands combles (fenétres de la cathédrale du Mans;.

Considérons un élément, celui de la rose, et voyons comment
il s’est développé. Les roses les plus anciennes ne sont guére
antérieures aux derniéres années du xu" siécle, el cela est expli-
cable, puisque c’est aussi le moment ou I'art qui s’est formé en
France dispose de tous ses moyens d'expression. Une idée phi-
losophique intervient parfois dans le décor; la rose est une roue.
c'est la roue de Fortune que les hommes cherchent a faire Lour-
ner & leur profil, el un premier exemple existe a I'église Saint-
‘tienne de Beauvais (fig. 81). Des rayons formés de colonnelies
prenant appui sur un anneau central, el soulenant des arcs tri-
lobés, remplissent le vide du grand cercle, dont les deux archi-
voltes concentriques sont ornées de feuilles et de rosaces. Clest
i l'extérieur que se placent les figures.

En Espagne, a I'église San-Pedro d’Avila, la rose, toute fran-
caise, est composée de méme ; il y a lieu de remarquer toute-
fois que les arcatures s’amorlissent alternativement sur des
colonnes tendant au centre et sur des culs-de-lampe, afin de ne
point encombrer le cercle par des colonnes rayonnantes trop
serrées.

A Palerme, la rose de I'église San-Agostino est composée
d’arcs entrecroisés, suivant la méthode en usage dans I'architec-
ture normande.

Lorsque ces roses dépassaient 10 meétres de diametre, comme
celle de la facade occidentale de la cathédrale de Chartres
(fig. 82), ou celle du transept nord de la cathédrale d’Amiens.
le tracé donnait lieu & une magnifique composition d'architec-
ture. tendant a diviser le réseau en une série de molifs concen-
triques reliés les uns aux aulres, et donl les joinls de coupe sont
admirablement étudiés pour qu'un pareil réseau, dont I'épais-
seur, variable avec la dimension, alleint jusqu'a 0m 70, puisse
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résister a I'effort du vent. A Chartres, les arcatures rayonnantes
s'intercalent entre une rosace centrale dont chaque claveau porte
la base d'une colonnetle, et une série d'arcs a huit lobes se rac-
cordant par des champs avec les arcatures, et se combinant avec

Fig. 81. — Rosc de 'église Saint-Etienne & Beauvais.

de petits arcs quadrilobés pour atteindre la grande archivolte
ornée de deux rangées de feuilles.

Les roses de la calhédrale de Laon sonl a ciler aussi comme
des chefs-d’'ceuvre de composition.

Dans la plupart de ces roses I'ornementation est double, pré-
senlant la méme ordonnance & U'intérieur et a I'extérieur, el les
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vitraux de re mplissage s'intercalent entre les deux molifs. (Rose
de I'église de Bougival, fig. 83.)

A la cathédrale d’Amiens, la composition esl un peu différente:
I'artiste a en l'idée de grands motifs doubles, formant dans la

Fig. 82. — Grande rose du pignon occidental & la cathédrale de Chartres.
oints convergents,

rose les divisions principales entre lesquelles se placent les
molifs rayonnants, le toul samorlissant sur un motf central
tres développé.

Bien que d'une composition moins savante, les roses des Lran-
sepls de la cathédrale de Charlres sont encore {rés intéressantes
a étudier au point de vue des tracés d'appareil. Iei 'archivolte
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est formée de trois rouleaux, et, pour relier larose a la corniche,
larchitecte a garni de niches et de figures les écoincons.

Un autre tracé fort remarquable est celui de la rose du tran-
sept de la cathédrale de Lausanne, qu’il eit été désirable de

Fig. 83. — Rose de I'églisc de Bougival indiquant le tracé des meneaux
a colonnettes jumelles.

conserver dans la restauration de celle cathédrale, car la rose
était dessinée dans I'album d'un archilecte francais du xm* siécle,
Villard de Honnecourl, et la disposition en était lrés originale ;
larose a été refaile a neuf, sans réemploi des morceaux anciens
dont quelques-uns pouvaient élre conservés.

De magnifiques roses du xine siécle subsistent encore dans un
grand nombre de cathédrales francaises, notamment a Reims, a
Paris, ete. Celle de la cathédrale de Tolede est de la fin du

L'Art appliqué anx Métiers. — 1. 10
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xur° siecle. Celles de la cathédrale d’Angers ne datent que du
xive siecle.
A Bourges, la grande rose se confond avec le fenestrage qui évide

Fig. 8i. — Rose dans le gible du borlail central de la cathédrale de Bourges.

toute la facade occidentale. Mais au sommel du gable du portail,
unc rose d’une ornementation trés délicate ajoure la pointe du
pignon (fig. 84). Les roses du réfectoire de Saint-Martin-des-
Champs a Paris, sont décorées dans les arcalures de feuillages
d’un gotll exquis.

Le x1v* siecle est aussi I'époque de la grande rose couronnant
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la large fenétre qui fut ouverte dans I'église de Sainte-Radegonde
a Poitiers, en vue d'y introduire plus de lumiére, el qui s'har-
monise avec l'édifice (fig. 85).

Fig. 85. — Grande fenétre avec rose ouverle au xive siécle dans
I'église Sainte-Radegonde de Poitiers.

Les magnifiques compositions imaginées pour les cathédrales
el les églises furent mises a profit pour tous les édifices. La
salle synodale qui occupe le premier élage du batiment fortifié

construit a Sens prés de la cathédrale, est éclairée, soit a I'ex-
trémté, soit sur les faces latérales, par de magnifiques fenétres
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dont les arcalures et les meneaux s'inscrivent dans des archi-
voltes amorties sur des piédroits.

C'est I'époque ou T'art italien du Nord fait d’assez nombreux
emprunts & l'art francais. La pelite église de Pise, batie sur les
rives de I'Arno, Santa-Maria della Spina, est éclairée par des
fenétres a mencaux dont les arcalures (rilobées reposent sur des
colonnettes de marbre. C'est aussi la disposition des meneaux
qui divisent les baies du Campo-santo de Pise.

L'une des ¢glises de Lucques, Santa-Maria della Rosa, a
ses fenétres subdivisées par de charmantes arcalures dans le
gotit des ouvrages francais du xive siécle (fig. 86). Des arcatures,
au nombre de qualre par baie, soutiennent des roses dont les
encadremenls se raccordent avec les moulures des arecs; les
triangles de raccord sont garnis de sculplures. La partie basse
des fenétres a été malheureusement bouchée en maconnerie.

On trouve encore les roses & Florence, a 'ancien marché
devenu I'église d’Or san Michele; les meneaux qui divisent le
sommet des baies, et qui datent de la fin du xve siecle, carac-
térisent I'une des adaptations les plus charmantes d’éléments
décoratifs de I'art francais a I'art italien.

La fin du x1v" siécle accusait en France la virtuosité des
tailleurs de pierre, leur habilelé a subdiviser et a creuser les
profils pour y multiplier les jeux de lumiére. On abusait des
délails destinés a rendre compte de la fonction de chaque corps
de moulure ; on proportionnait la hauteur des bases & la gros-
seur des moulures qu'elles amortissaient, el il en résullait nne
complication inouie, mais charmante, d’'éléments décoratifs se
pénétrant les uns les aulres, éléments linéaires qui ne laissaient
pas beaucoup de place a la sculpture.

En raison méme des difficultés de tracé, les apparcilleurs
¢laient tenus de faire leurs épures au compas, afin de pouvoir
réaliser sans difficullé, sur leurs axes, les raccordements des
moulures toriques. Les profils de celles-ci étaient étudiés pour
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faciliter au fur et & mesure des subdivisions, I'abandon des
moulures les plus saillantes qui dessinaient dans la fenétre les
divisions principales. Ces dispositions élaient adoptées alors
dans toules les écoles francaises. Elles sont appliquées aussi
bien aux fenétres des chapelles de I'église.abbatiale de Saint-

Fig. 86. — Mcncaux divisant les fenétres & I'église Santa-Maria della IRosa
4 Lucques (Toscane,.

Denis, qu'aux fenélres basses de la calhédrale de Bayonne, et
I'architecture civile qui suivait 'archilecture religieuse, fit la
méme applicalion des meneaux a la division des fenétres, subdi-
visant la baie par des traverses, pour éviler des panneaux de
vilrage trop hauls qui auraient donné prise au venl. (Fenétres du
donjon de Maubergeon au Palais de justice de Poitiers). On
peut critiquer, a la fin du xive siecle, I'exces du style géomé-
trique, résultant de I'abus du compas et de la régle.
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- Cependant pour les habitations privées, on conservait I'usage
des linteaux, déterminant pour les parties ouvrantes, chassis de
croisées ou volets, des surfaces de menuiserie rectangulaires
faciles a ferrer. C'est le début dans la menuiserie des balis, ou
comme on les appelait alors des « huis enchassillés », qu'on
fixail par des pattes dans les feuillures des maconneries, et sur
lesquels on ferrait a platles chassis de croisées, a l'aide de pau-
melles 4 doubles branches de pentures ou de charniéres.

L'étude de ces croisées ditfere sensiblement de celle des
fenéires du Moyen Age; d'ailleurs, on cherchait a utiliser les
combles en élevant, au-dessus des corniches, de grandes
lucarnes qui formaient le couronnement des fenétres des étages
inférieurs et qui, en raison de leurs dispositions spéciales pour
le raccordement avec les combles, nécessitent une étude parli-
culiére.

3 Les fenétres, croisées et lucarnes du Moyen Age
a I'époque moderne.

Dans les fenétres d’églises, ainst qu'on le voit a I'église Sainl-
Urbain de Troyes, on avait exagéré, des le xive siécle, le parli
pris de finesse des arcatureset des roses qui divisaient les baies
et formaient les soutiens des vilraux, mais cetle finesse
n'excluait pas la fermeté. Les artistes du xv* siecle exagérérent
encore les délicalesses de forme et les virtuosilés d’exécution,
comme on peut le constater sur les meneaux des cloitres de
Cadouin ou sur ceux du cloilre de la cathédrale de Ségovie,
en Espagne (fig. 87).

Les exigences de I'habitation avaient garanti les fenélres des
maisons de ces exagérations de formes et de tracés.

Quelques maisons anciennes, du xiv® siécle, conservées a
Cordes et a Figeac dans des régions ou la couverture était faite
en tuile creuse, sur des combles assez plats, onl gardé, malgré
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des adaptations modernes, leurs deux étages de baies géminées,
surmontant les arcades du rez-de-chaussée réservé aux bou-
liques: le dernier élage élait éclairé par de pelites baies. les

Fig. 87. — Meneaux divisant les baies de cloitre de la cathédrale de Ségovie.

unes simples, les aulres doubles, celles-ci divisées par une colon-
nelte portant les extrémités des linleaux.

Des vieilles maisons du xv* siecle, a Luxeuil, font bien con-
naitre l'usage des meneanx dans les habilations privées; ils
forment & la fois les balis fixes des croisées el les soutiens des
linteaux, et la baie a un ou deux meneaux verticaux suivant sa
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largeur. Les moulures saillantes de ces meneaux sont Lrailées
comme de fines colonnettes terminées par des bases au-dessus
des glacis en pierre des appuis.

Jusqu’a la fin du xvr° siécle, les fenétres sont demeurées sub-
divisées par des meneaux de pierre, qui facilitaient, en fournis-
sanl des baltements rigides, l'ouverlure et la fermetlure des
chassis vitrés a un vantail. Le nom de « croisée » dérive méme
de la disposition en forme de croix de ces meneaux verticaux et
horizontaux. Ainsi on appelait fenétre a double « crozée » une
fenétre divisée deux fois par des meneaux horizontaux dans sa
hauteur.

Sur le meneau verlical, le profil se répéte symétriquement
pav rapport a I'axe : il est divisé en sections par le meneau
horizontal qui s'entaille dans les piédroits d'une épaisseur cor-
respondant au développement de la moulure. Le meneau hori-
zonlal ne porte le profil qu’'a sa partie inférieure ; au-dessus. il
est taillé en glacis avec rejet d’eau et c'est une occasion de
conslaler que loujours dans 'art francgais, la forme est justifiée
par la fonction. Sur le glacis est réservée la portée du meneau
vertical et le joint horizontal est mis par le rejet d’eau a I'abri
des infiltrations de la pluie chassée par le vent.

Lorsqu’on adopta, dans les provinces du nord de la France.
le parti de combles 4 grande inclinaison en vue de faciliter
I'écoulement des eaux et la chute de la neige, on dut songer a
utiliser et par conséquent a éclairer ces combles qui, vu leur
hauteur, contenaient deux et quelquefois trois étages.

Souvent au xmr°® siécle, les combles prenaient appui sur des
pignons qui prolongeaient le mur de facade et dans lesquels
pouvaient élre percées les baies d’éclairage. Souvent aussi les
combles eurenl leur écoulement d’eau sur la rue ou sur une
cour intérieure et il élait nécessaire dans ce cas de faire péné-
trer la lumiére & I'intérieur du comble par des lucarnes, abritées
elles-mémes par un petit comble qui formait par des noues
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pénétration dans le grand. Dans les maisons en pan de bois, ces
lucarnes faisaient partie de la charpente. Dans celles dont les
facades élaient en pierre, il convenait, aussi bien pour la bonne

Fig. 88. — Fenétres ct lucarnes superposées 4 I'Hotel dit « des Ambassadeurs »
de Dyjon. xve siécle.

construction que pour l'effel, de prolonger suivant les mémes
axes les fenétres des élages inférieurs par une construction de
pierre, qui se profilail sur le grand comble et servait de cloture
el d’appui au pelit comble de lucarne.

Cette conslruction de pierre pouvait se réduire & deux pié-
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droits et un linteau soutenant un pignon triangulaire accusant
la forme du comble. Mais il fallait trouver a I'intérieur, der-
riere les feuillures de la pierre, les emplacements nécessaires au
développement des chassis de croisées et des volels; il fallait
aussi clore les jouées par un pan de bois suffisamment épais
pour défendre les habilants contre le froid el la chaleur. Il fal-
lait encore revétir ce pan de bois, de plomb, d’ardoise ou de
tuile et tenir compte de I'épaisseur de cette couverture ainsi que
des liteaux ou lattis qui la portaient. Enfin, les piédroits de ces
lucarnes, a raison de leur isolement el de leur fonction de sup-
ports. devaient avoir une base assez solide pour pouvoir résister
a certains efforts de poussée, el en Bourgogne, dans quelques
édifices, par exemple au Palais ducal de Dijon, on prolongeait
en encorbellement les premiéres assises des piédroits pour por-
ter des jouées en maconnerie plus solides que les remplissages
de charpente.

Un des plus intéressants exemples de ces dispositions estdonné
par la lucarne & deux étages qui subsisle, & proximité de I'esca-
lier, dans I'hotel des Ambassadeurs & Dijon (fig. 88): les calcaires
durs de Bourgogne en ont conservé les moulures aussi netles que
si elles étaient taillées d'hier. Ici les piédroits sont raités comme
de petits contreforts, sur lesquels s’amortit le gable de lalucarne.
et I'appui de la fenétre a la base du comble est occupé par une
décoration sculptée, grace a laquelle le molif des ouvertures se
prolonge sans interruption.

A partir du xve siécle, la lucarne devient un molif essentiel
de couronnement pour les baies superposées des étages ; elle
s’enléve en silhouelte sur le grand comble qu’elle meuble pour
ainsi dire et qui bénéficie de sa silhouette. (Lucarnes du grand
logis au chateau de Nanles el lucarne de 1'Hotel de Ville de Sau-
mur. )

Dans les pays ou le calcaire tendre se préte aux travaux les
plus compliqués du tailleur de pierre et dusculpteur, les lucarnes
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deviennent des monuments d'architecture ; elles sonl reliées,
comme on le voit au Palais de Justice de Rouen, par des gale-
ries ajourées couronnant des balustrades sculplées qui circulent
a la base du comble.

A aucune époque, la taille de la pierre n'a élé trailée avec

Fig. 89. — Fenétres & mencaux du chateau de Fontaine-Henri (Calvados). xvie siécle.

plus d’adresse, ni les profils mieux étudiés au point de vue des
oppositions cherchées d’ombre et de lumiere. Il suffit de consi-
dérer les couronnements de porles ou de croisées de quelques
édifices du xve siecle, par exemple de I'hdlel Jacques Ceeur,
ou de I'ancien Holel de Ville de Bourges, pour bien saisir I'évo-
lution artistique qui s'accomplissait alors, et dont le décor
linéaire faisait les plus grands frais.
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L’hétel de Bourgthéroulde, a Rouen, témoigne de I’extraordi-
naire habileté de ces tailleurs de pierre qui rivalisaient avec les
sculpteurs. La sculpture occupe tout I'espace libre entre les baies.

Au chateau de Josselin, les lucarnes de granit se développent
dans loute la hauteur des combles, ne laissant subsisler entre
elles que d’étroites balustrades, derriére lesquelles les eaux de
la toiture sont recueillies, pour étre projelées au dehors par des
gargouilles.

Au moment ol le goit s'oriente vers une décoration conven-
tionnelle, plus ou moins inspirée des formes antiques, les formes
traditionnelles sont conservées pour les encadrements des fenétres
et pour les meneaux de division. Le chaleau élevé a Gaillon par
le cardinal Georges d’Amboise en fournissait maints exemples,
actuellement dispersés. On en a d’antres au chateau de Fontaine-
Henri dans le Calvados (fig. 89), ot I'on remarque un singulier
mélange, dans la décoration des piédroits, de pinacles el de
pilastres et ou, comme a Gaillon, il est fait largement usage des
médaillons portant des figures historiques représentées de
profil.

L’évolulion arlistique élail a celte époque singulicrement
rapide ; il suffit pour s'en convaincre de comparer les ccuvres de
la fin du régne de Francois I i celles de son début. Clest ainsi
qu'au chateau de Fontaine-Henri, les lucarnes & deux étages
faites les derniéres ont lous les caractéeres de I'architecture du
milieu du régne de Francois Ier, tandis que les croisées situées
au-dessous se rattacheraient a I'architecture de la fin du régne de
Louis XII. Une lucarne, seul vestige d'un vieil hétel de Poitiers,
est trailée comme celles de Fontaine-Henri.

A Bourges, dans I'hétel de Cujas (aujourd’hui musée), on
trouve encore les mémes adaptalions de quelques formes, dites
a 'antique, a une construction de brique et de pierre que tous
ses autres délails rattachent encore a Part francais du moyen
age, tandis qu’a I'hétel d'Lcoville de Caen, les ordonnances a I'an-
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lique, interprétées suivant le goit francais, sont déja prépondé-
rantes : ces mélanges d’influences diverses sont trés apparents
dans les cuvres de la premiére moitié_du régne de Francois I,

Fig. 90. — Fenétres & mencaux de l'aile de 1522 a 1 Hotel de Pincé (Angers®.

)

el en particulier dans les nombreuses maisons qui s'élevaient
alors & Orléans.

Un des monuments qui caractérisent le mieux ['évolution
rapide du style a cette époque, est I'hétel que I'archilecte Jean
de L'Espine construisit ou acheva pour Jean de Pincé, maire”élu
d’Angers. Il semble en effet que deux arts, sinon deux arlisles,
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aienl concourn de 1522 4 1535, dates du commencement el de
la fin des travaux, a I'édification de cel hétel, dont I'aile gauche
contenant les salles de réception et le pavillon de I'escalier, se
distingue netltement de l'aile droite : celle-ci, construile en retrait.
esl une ceuvre bien caraclérisée du style nouveau, tandis que laile
gauche, malgré sa décoration a I'antique, ne s'écarte guére, ni
pour le tracé des baies ni pour leur encadrement, de I'architec-
ture traditionnelle en usage a la fin du xve siecle (fig. 90). Les
fenétres du rez-de-chaussée y sont encore & « double crozée » el
les moulures des meneaux sont des colonneltes amorties sur de
petites bases.

Les lucarnes a deux élages sont de charmants édicules com-
posés suivant la tradition du xv° siécle.

Si 'on considére au contraire les fenétres de I'aile droite. el
notamment celle de la tourelle (fig. 911, on ne peut se défendre
d'un rapprochement entre la décoration de cetle partie de 1'édi-
fice, et celle qu'on praliquait alors en Vénétie ou dans le Milanais
el dont la cour intérieure du Palais Ducal, & Venise, fournit de
sl précieux exemples.

D’ailleurs tous les chateaux des bords de la Loire, ceux méme
qui, comme Chenonceaux et Azay-le-Rideau, semblent avoir con-
servé quelque chose de I'appareil mililaire des chateaux féodaux,
ont désormais leurs fenélres encadrées de pilastres, lesquels
font intervenir pour la division desélages des entablements, dont
les différents membres se modifient pour les besoins de 1'habita-
tion. C'est ainsi que la corniche figurant I'appui de la croisée
n'est plus qu'une moulure, dont le glacis s’arrondit pour se rac-
corder avec une cimaise plate, et que T'architrave marquant la
hauteur du plancher ne comporte généralement qu'un listel,
un talon et une face droite, amortie par un quart de rond.

Au contraire, la frise a un développement extraordinaire
parce qu'elle est destinée a recevoir des bas-reliefs, et qu’elle
doit figurer, entre la corniche et I'architrave, la hauteur d'une
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balustrade pleine. C’est ainsi que dans I'art francais, art de
logique et de mesure, les formes empruntées a I'art antique ou
a I'art italien ne s’acclimatérent que lentement, en se pliant aux
besoins de I'architeclure francaise.

Fig. 91. — Fenétre d'une tourelle a I'Hotel de Pincé.
Décoration du chambranle comparable a celle des fenétres du Palais Ducal de Venise.

L’aile de Francois I au chaleau de Blois est a citer en pre-
micre ligne, pour I'élude de celle période si intéressante de notre
arl.

Au contraire, lorsqu'on s'écarle des provinces du centre de
la France, l'interprélation des formes anliques est beaucoup
moins libre, et dans un palais comme l'ancien palais Granvelle
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de Besancon, les divisions conventionnelles des ordonnances
sont plus rigoureusement observées.

C'est d’ailleurs un de nos architectes, Pierre Lescot, qui en a
fait, a Paris, la plus belle application en commencant pour Fran-
cois I** la reconstruction du palais du Louvre, vers 1541. Ical
les fenétres du rez-de-chaussée sont prises sous les arcades qu
completent I'ordonnance corinthienne, et au premier étage, les
chambranles sontrenfoncés de contre-chambranles donnantappui
aux consoles qui motivent les saillies de frontons abritant les
fenétres (fig. 92).

Cette évolution fut suivie, sous Henri II et plus tard sous
Charles IX, d'un essai des ordonnances colossales qui étaient
alors en faveur en Italie, et qui contrastaient absolument avec la
logique de I'art francais. Bullant fut I'un des promoteurs de ces
ordonnances colossales, qu'il traita avec talent, comme des hors-
d’ccuvre, sur les facades de la cour du chateau construit a Ecouen,
vingt ans auparavant, pour le connétable Anne de Montmorency :
il en fit un autre essai au petit chateau de Chantilly, dont il
traita I'entrée comme un arc triomphal, donnant aux fenétres
du premier élage une forme indécise, les prenant 4 moitié dans
la hauteur du comble, et les couronnant par des frontons.

L'archilecte du chéateau de Serrant avait trouvé une solution
bien préférable, en relevant le comble sur un mur d’appui, en
arriére des balustrades qui couronnaient la corniche du premier
élage, le mur d’appui rendant utilisable, sans redressement, la
partie de I'élage comprise dans le comble. C'est & peu prés la
solution qui fut adoptée pour les lucarnes de la galerie de Diane
au Palais de Fontainebleau.

Au xvir et au xvur® siécle, I'assujeltissement de I'archilecture
aux ordonnances classiques laissait peu de liberté a I'architecte
pour le percement des baies de facade, subordonnées aux divi-
sions des ordonnances. D’ailleurs le gott italien gni prévalail
momentanément en France lendait 4 une architecture d’apparat
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qui tenait pen de compte de I'accord entre la fagade d'un bau-
ment el sa distribution intérieure. On peut admirer la colonnade
de Perrault au Louvre ou les colonnades des palais de Gabriel

Fig. 92. — Fenctres dans l'aile du Louvre de Pierre Lescot.
I'rontons sur consoles abritant les fenétres.

sur la place Louis XV (aujourd’hui place de la Concorde), pour
leurs proportions et lenr effet décoratif, mais il ne faut pas cher-
cher une rigoureuse logique dans la disposition de ces galeries
haules el étroiles, aussi mal défendues contre le soleil que contre
la pluie et dont les habilants ne peuvent guere faire usage.
Lorsqu’il s’agissail d’un palais comme celui de Versailles ou

L'Art appliqué auxr Méliers. — 1. 11
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méme comme celui de Trianon, la hauteur des élages correspon-
dant aux ordonnances permettait I'ouverlure de baies circulaires
ou rectangulaires, qu’on ulilisait tout entieres sans coupures. Le

Fig. 93. — Fenélres hautes a la chapelle du chateau de Versailles.
Avchivoltes soutenant des tympans ornés.

couronnement de la baie étail I'archivolte amortlie sur I'imposte
et le lympan, compris entre I'archivolte et I'entablement. rece-
vail une décoration sculpturale. (Fenétres du palais de Trianon,
de la chapelle du palais de Versailles, fig. 93.}

Mais lorsqu'il fallait accorder ces facades monumentales avec
I'habitation privée, les difficultés commencaient. Les belles
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ordonnances laissaient au sommet des arcadeset dans la hauteur
des entablements, des parties pleines qui rendaient I’habilation
peu agréable : c'est ainsi qu'a la place Vendome, il fallut démolir
une premiére fois les facades construites suivant une belle ordon-
nance, mais qui restaient inutilisées, parce qu’aucun acquéreur
ne se présentail. Méme aprés modification, les entresols des
hotels de la place Venddme, éclairés a hauteur du plancher, el
ceux des constructions élevées par Gabriel a Bordeaux se raccor-
dant avecla Bourse et la Douane, offrent les mémes inconvénienls.

Malgré le talent d'un architecte tel que Louis, qui fit au Palais-
Royal un des derniers essais d'ordonnance réguliére, appliquée
aux constructions enlourant un jardin, il faut reconnailre que
les élages pris dans la hauleur de la frise du grand ordre sont
peu favorisés, et cependant il est inconteslable que l'architecte
s'esl ingénié, en décrochanl la moulure d'architrave sous les
fenélres,a leur donnerplus dehauteur, aéviterl'encombrementdes
piliers en réduisant au minimum, c¢’est-a-dire au champ recevant
les bases, la largeur des piédroits, el a diminuer I'inconvénient
d’éclairage des entresols, en élevant les arcs aussi haul que pos-
sible. Tous ces palliatifs ne peuvent rien contre les défauls quisont
la conséquence de P'ordonnance colossale elle-méme, c'ést-a-dire
I'écarlement trop réduit mais trés classique des pilastres, la lar-
geur de ces pilasires el la hauleur lrés classique aussi, mais peu
utilisable de l'entablement.

On voit par ces exemples que lesrégles arbilraires sont tout &
fait funestes au développement de l'art, et que pour faire wuvre
d'artiste il est indispensable de lenir compte de la destination de
I'ccuvre que I'on crée, et de la nécessité d'accorder la forme
avec une construclion raisonnée, qui puisse donner satisfaction
au programme méme de I'ccuvre. En étudiant séparément les élé-
ments de la composition, on se rend mieux compte des conditions
que chacun d’eux doil remplir, pour lenir dans I'ensemble la
place qui lui est assignée el a concourir a ’harmonie sans laquelle
il n’est point de perfection artistique.
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Limons, rampes et mains courantes. Supports des paliers (colonnes et
trompes). Arcs et voiites rampantes sous les marches.

L'idée d’élever un édifice sur des marches ou sur des gradins
pour l'isoler du sol environnant el pour le metire en valeur, est
fort ancienne. Dans les monuments de I'Egypte, des marches
forment une gradation entre les salles hypostyles accessibles au
peuple, et le sanctuaire réservé au Roi et aux prétres. Nous savons
d’ailleurs par I'exemple d'un monument caractéristique, le
temple de Deir-el-Bahari, le parti que les Iigyptiens avaient tiré
de cours élagées en terrasse el accessibles par des emmarche-
menls. Les marches, ayant généralement la largeur d’'un pied
el la hautleur d’un demi-pied, donnent un moyen simple d’appré-
cier par comparaison les dimensions d'un monument.

En Greéce, tous les lemples sont entourés de gradins s’élevant
jusqu'au sol du péristyle, et c’esl sur ces gradins que I'architecte
grec avait réglé, au Parthénon, la courbure apparente du sol
sur lequel reposait le temple. Lorsqu'il s’agissail de pentes
accessibles aux cavaliers el aux chars, par exemple aux Propy-
lées, on combinait la pente douce de la voie centrale, coupéde de
stries lransversales pour arréter les sabols des chevaux, avec les
marches des allées latérales réservées aux piétons.

D’anciens escaliers ont été mis & découvert par les fouilles
de Delphes : ils reliaient directement les paliers des chemins
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en lacet, sur lequel s'élageaient les trésors des cités grecques.
Les marches de ces escaliers sont a I'échelle humaine, les gra-
dins du temple sont a I'échelle des dieux.

Le sanctuaire des temples antiques était divisé dans sa lar-
geur par deux files de colonnes et ces colonnes étaient a deux
étages sans doute pour per.netlre de placer les offrandes el aussi
pour soutenir la charpente de la toiture. II est probable que
des escaliers mobiles permettaient 'acces de ces galeries supé-
rieures dans les monuments ot on ne trouve pas trace d’esca-
liers fixes. Le départ d'un escalier de pierre, dont les gradins
sont taillés dans une seule assise, est visible 4 l'entrée du
naos de Poseidon a Paxstum; on en trouve aussi la trace au
temple d’Olympie : 'emplacement d'un escalier n'esl pas nette-
ment indiqué au Parthénon.

Les maisons anliques ne comportant généralement qu'un
rez-de-chaussée, ne se prélaient guére au développement des
escaliers. C'est dans les Lhéalres et surtout dans les amphi-
théatres qu’on en fit largement usage.

Dans les théatres grecs, le plus souvent adossés & une colline
sur laquelle s’étageaient les gradins, les escaliers suivaient la
penle de ces gradins pour y donner accés. Dans les amphi-
théatres romains, édifiés a I'intérieur des villes, les escaliers
sont combinés pour s’accorder avec les passages donnant accés
aux gradins et ils sont portés sur des voiites rampantes alter-
nant avec les arcades des passages qui correspondent aux
paliers.

Le principal objet des degrés était d’élever I'édifice sur une
plate-forme et & toules les époques on a tiré parti de cetle dis-
position monumentale.

Dans les églises chréliennes, 'emplacement réservé a l'autel
est toujours élevé de plusieurs marches, afin que les fidéles
puissent, méme de loin, voir l'officiant: le plus souvenl ces
marches ne comporlent aucune décoration ; cependant dans les
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édifices tres somptueux, tels que ceux qui furent élevés en
Sicile, sous les princes normands, on ne limita pas aux parois
des murs et aux colonnes, le magnifique décor des mosaiques

j Fig. 91. — Escalicr extérieur 4 la tour des Bourguignons.
Remparts d’Aigues-Mortes.

d’émail ; les marches furent décorées de méme par incrustation
de mosaiques et participérent a la décoration générale.

Au moyen age les escaliers droits ont été d'usage constant
dans l'architecture militaire.

Si I'escalier longeait une muraille, pour metlre en commu-
nication le terre-plein avec le chemin de ronde, les ~marches
¢taient porlées sur des arcs de pierre appareillés et leur mou-
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vement s’accusait par leur saillie qui servail a protéger le mur.
(Escalier au chateau d’Aigues-Mortes, fig. 9%.)
Pour des constructions telles que le Mont-Saint-Michel, les

Ve

Fig. 95. — Escalier droit dans la cour du Palais de Podestat a Florcuce : mouvement
des marches accusé par les redans de la rampe. Palier défendu par unc grille de fer.

emmarchements ont donné lieu a d'admirables mouvements de
lignes aboulissant 4 I'ceuvre principale et en faisant comprendre
I'élévation.

Durant la période d'influence francaise, en Ilalie. les esca-
liers droils adossés aux murs sont conslruils de méme, avec
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marches saillantes et, & une époque de guerres civiles, ou il
fallait prévoir la défense rue par rue et maison par maison, les
paliers d’escaliers formaient autant de défenses accessoires
constilnées par des portes de pierre que fermaient des grilles
de fer forgé. (Maisons 4 Viterbe via San Pellegrino.) On parait
ainsi & une surprise.

L'un des plus beaux exemples de ces escaliers est conservé
au palais du Podestat de Florence et dale de la fin du xiv® siecle.
La balustrade pleine formant appui est portée sur les marches
dont la saillie réguliére s'accuse sur le mur d'échiffre. A mi-
élage est une porte de palier défendue par une grille. Il est
difficile d'allier plus complelement le sentiment artistique et
les besoins de la défense (fig. 95).

Des escaliers couverts, tels que celui qui exisle dans les
dépendances (maitrise) de la cathédrale de Meaux, ou méme
completement clos, comme celui qui met en communication
I'abside de la cathédrale de Chartres avec la chapelle Saint-
Piat, sont soutenus par des arcs el des encorbellements d'une
disposilion vraiment monumentale (fig. 96).

Les architecles de nos calhédrales ont liré des emmarche-
ments d’admirables effets. Partout oii des modifications de sol
n'ont pas, comme cela eut lieu & N.-D. de Paris, enterré I'édi-
fice, les facades des calhédrales reposent sur des marches qui
leur font un magnifique soubassement. Ainsi se présentent la
fagade principale de la cathédrale de Bourges et le transept nord
de la cathédrale de Chartres.

Chaque fois qu'un édifice a élé concu en vue de former le
couronnement d'une ville siluée sur une hanteur, comme en
Espagne, a Ségovie, i Salamanque, & Toro ou a Zamora, I'ar-
tiste a, on le voit, ulilisé les emmarchements pour l'effet géné-
ral de I'édifice. A Salamanque, la cathédrale du xvr° siécle est
ainsi longée par un grand escalier droit aboutissant & une sorte
d’esplanade qui précede le porche latéral.
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A Lannion, il exisle encore un grand emmarchement bordé
de maisons, dont les pignons se décrochent les uns sur les
autres et aboutissent a la remarquable église de Brelévenez,

Fig. 96. — Escalier de la chapelle Saint-Piat, porté sur un arc.
{Cathédrale de Chartres;.

dont I'effet général est du pour une grande part a celte belle
disposilion des acces.

Dans un dédifice de moindre dimension, & Sainl-Maclou de
Ponloise, par exemple, c’esl un escalier élroit qui donne acces
a la petite porle latérale du xvr1° siécle, que précédait un porche
a colonnes.
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Lorsque les palais cessérent d'étre des ouvrages de défense el
qu'on y développa les salles de féles, les galeries de réception,
pour salisfaire au luxe d'une habitation princiere, les escaliers
droits eurent des le xv* siecle des dispositions monumentales.

Fig. 97. — Escalicr a double départ du Palais Pecci & Siennc.
Rampe saillant sur le limon,

Un des premiers en date est celui du Palais Pecci a Sienne
(ig. 97). Ici, l'appui est & jour el formé de balustres carrés
soulenant la main courante ; chacun de ces balustres repose
sur une console saillante correspondant a chaque mavche. Pour
faciliter I'acceés de escalier au déparl, les marches ont deux
directions a partir du premier palier, I'unc orienlée vers la cour,
Fautre dirigée vers la rue.
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Exceptionnellement, dans quelques palais, I'escalier droit a
é1é 1solé entre deux murs d’échiffre pour bien accuser la montée
d'une cour a une galerie de fétes ou & des salles de réception.
Ce sont les « degrés » des chateaux francais du xiv et du

Fig. 98. — Escalier extéricur dit des Géanls au Palais Ducal de Venise.
Taille des marches pour assurer I'écoulement de V'eau ¢t I'¢earter des ioints.

xv* siecle. Ils donnaient acces direct aux salles d'apparat, tandis
qu'on leur préférait pour 'habitation les escaliers circulaires
donl l'usage s'est mainlenu en France jusqu'au milien du
xv1° siecle.

Le Palais Ducal de Venise a conservé son grand degré droit
compris enlre deux balustrades de marbre et aussi remarquable
pour la construction des marches taillées en pente avee rejel
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d’eau que pour la combinaison des limons et balustrades (fig.
98). -

Dés la fin du xv® siécle on fit, en France comme en Italie,
I'application des escaliers droits a la distribution intérieure des
habitations. e Palais Ducal & Venise en fournit un intéressant
exemple ; c'est la Scala d'Oro (fig. 99), desservant les élages
du grand batiment de la cour paralléle & la facade sur la Piazza.
Ces escaliers étaient congus de telle sorte que chaque volée,
comprise entre deux murs, fit perpendiculaire au mur de face.
La montée se faisant en deux révolutions, le palier principal
était au niveau de chaque étage. Quant au palier intermédiaire
a mi-étage, il interrompait nécessairement l'ordonnance régu-
liere de la fagade sur laquelle il s’éclairait.

Dans les chateaux francais du xvi© siecle, I'escalier faisait un
motif & part, saillant sur le corps de logis. (Escalier du chaleau
de Serrant en Anjou.)Grace a celle saillie, qui facilitait 'amor-
tissement des lignes d’architecture el leurs décrochements, il
étail facile de traiter a part la décoration de I'escalier et d’ajou-
ter ainsi & l'agrément de la facade, en la faisant participer en
quelque sorle an mouvement des marches et & la vie intérieure
de la maison.

Le plus souvenl, dans les escaliers ainsi construils, les marches
sont portées sur des voiites rampantes ornées de caissons.
(Scala d'Oro a Venise, escalier de Pierre Lescot au Louvre.:
Au chateau de Serrant, non seulement les voites sont ram-
pantes, mais les pilastres qui recoivent les arcs doubleaux sui-
vent, comme les mains courantes, le mouvement de I'escalier.

La montée entre murs présentait des inconvénients auxquels
on chercha & remédier, comme on le voit au chateau de Montal
(Lot), en évidant le mur d’échiffre entre les rampes et le limon
qui soutenait les marches apparentes. Celles-ci n’'étant pas
masquées par une voute rampante recurent, 4 Montal, une
décoration trés riche appliquée sous la volée de l'escalier a
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chacune des marches, de telle sorte qu’on pouvail jouir de ce
décor en montant I'escalier. Les paliers seuls étaient volés afin
de pouvoir porter le dallage.

Dés la fin du xv* siécle, on eut I'idée d'évider la cage de

Fig. 99. — Escalier droit intérieur au Palais Ducal de Venise {Scala d'Oro,.
Analogic avee 'escalier du Louvre de Pierre Lescol.

I'escalier el d’appuyer les marches sur des arcs que soutenaient
des piles ou des colonnes encadrant le jour de [Iescalier.
L’exemple le plus intéressant de cette disposilion originale est a
I'ancien chaleau, aujourd’hui Hotel de Ville. d’Aix-les-Bains
fig. 109). C'est comme l'aboulissementl des dispositions com-
munes aux escaliers droils et aux escaliers circulaires & noyau.
Ici en effet le plan de 'escalier est carré et les marches tournent
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autour d'une cage centrale ; I'évidement de la cage conduisait
nalurellement 'arlisle & des combinaisons de piles et d’ares a
jour soulenant les limons.

Celte disposition fut adoplée au xvi° siecle pour des escaliers
dont les marches lon-
geaient les murs de la
cage, s’arrétant a chaque
changement de direction
sur des paliers de repos
intermédiaires. Dans le
vide de l'escalier on
disposait, aux angles,
des piliers sur lesquels
s’amorlissaient des arcs
de pierre portant les
limons et les balustrades.
(Anciennes maisons du
xvi® siecle a Périgueux.)

Les degrés droits
furent conservés au xvie
siccle pour des escaliers
de chaleaux et limités
généralement a I'escalier
d’honneur conduisant du

Fig. 100. — Escalier droit au chateau de Maisons. l'ez-de-chanssée aux sa-
Limon appuyé sur mur d'échiffre et sur avc.
lons ou aux grands appar-

temenls du 1 étage. (Escalier du chateau de Maisons, fig. 100.)

Les marches sont alors portées au départ sur un mur d'échiffre,

puis, lorsque la hauteur est suffisante, sur une voite rampante.

Lors méme que I'escalier desservail plusieurs étages (anciens

hotels du xvin® siecle a Bordeaux), on évilait d’encombrer la
cage de l'escalier par des supports et on préférait porter les
marches sur des demi-berceaux rampants se déchargeant aux
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paliers sur des trompes. C'est en général sur la construction
des escaliers que s’exercail la virtuosilé des tailleurs de pierre a
la fin du xvmr© siecle.

Fig. 101. — Escalier du Grand théitre de Bordeaux & double volée sur palier,
{(Kuvre de Louis,)

IEn Italie, I'escalier monumental & marches droites demeurait
en faveur el on préférail aux escaliers & double ou triple évolu-
tion, les grands degrés desservant un seul élage, ce qui évilail
toute complication de construction. (Palais de 'Universit¢ &
Génes.) Cependant I'escalier du palais Braschi a Rome procede
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encore du systéme de colonnes portant des arcs et appuyées sur
des murs d’échiffre, dont les piédestaux servaient de soulien
aux balustrades rampantes.

Fig. 102. — Escalier & double volée de I'Opéra de Paris.
((Buvre de Charles Garnier).

L'un des escaliers remarquables de la fin du xvin® siécle est
celul qui fut créé par Louis au Grand Théatre de Bordeaux
(fig. 101). L’architecte imagina de diviser, & hauteur du palier,
la montée droile conduisanl au parlerre el i I'orchestre en deux
volées s'écarlant l'une de l'autre pour desservic de part et
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d’autre les loges découvertes et les balcons du 1° étage. Ces
volées latérales aboutissaient & une galerie qui fournissail aux
spectateurs, pendant les entr’acles, des vues sur lescalier et
mellait en valeur les jolies toiletles. Aussi, pour éviler de
couper par des rampes les silhouettes féminines, Louis se con-
lenta d’élever légérement le limon au-dessus des marches el de
le couronner par un simple glacis a double pente décoré
d’acanthes. ’

Ainsi I'escalier participail en quelque sorte au mouvement
des spectaleurs et des speclatrices, el, dans les représentalions
de gala, la galerie de dégagement du premier élage, qui abou-
tissait au grand salon de facade, celui affecté a la salle de con-
cert, complélait le spectacle pour le plaisir des yeux.

Dans la reconstruction de I'Opéra de Paris, I'architecte
Charles Garnier n'a pas hésité a emprunler au Théatre de Bor-
deaux la belle disposition imaginée par Louis et il en a liré un
excellent effel décoralif (fig. 102).

o
o
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Escaliers 2 noyau plein et a marches rayonnantes, mains courantes
encastrées dans le mur ou portées sur le noyau, sous-faces des
marches apparentes, voiites rampantes et plafonds.

Les escaliers civculaires furenl de trés bonne heure en usage
parce que leur forme répondail mieux que toule autre aux ser-
vices d'¢lages de hauteurs diverses. Lorsque les piéces ’habi-
tation furent distribuées en plusienrs étages, on eut naturelle-
ment l'idée de proportionner la hauleur des piéces a leur
destination el & leurs dimensions en plan. On n’eul pas a priori
la pensée, pour satisfaire & des ordonnances régulieres, de don-
ner i un cabinet de toiletle ou & une chambre, la hauteur d'une
salle de fétes. On congoil done qu’a une époque oit le bon sens
¢tait plus forl que les conventions, on ait réparti les pieces
d’habitation dans un corps de logis, les piéces de réceplion dans
un autre. L'escalier circulaire ou polygonal, placé entre ces
deux corps de logis, pouvail, sur sa circonférence, donner accés
par des paliers a des piéces donl les niveaux élaient différents.

L'escalier circulaire avait encore un aulre avantage : développé
en hélice, 1l occupait dans la construction le minimum de place :
aussi, bien avaul son adaptation a la maison, il était en usage
pour donner accés aux différents élages des clochers ou aux
combles des églises. Sa structure par marches, portant chacune
une partie du noyau central, conslituait un véritable contrefort
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qu'on pouvait placer dans un angle et qui n’affaiblissait pas la
construction.
Dans les escaliers les plus anciens, le noyau élait isolé et

. . . . . N
Fig. 103. — Couronnement de 'escalier du logis Barrault a Angers. xve siécle. Prolongement
du noyau de 'escalier circulaire, pour soutenir les nervures de la votle annulaire.

entaillé en hélice pour recevoir une voite rampante qui soule-
nail les marches. C'est la disposition de I'escalier & la tour de
Saint-Aubin d’Angers; mais on reconnul vite I'inconvénient de
ces voltes hélicoidales de construction difficile et qui, vu la hau-
leur des marches et leur faible portée, devinrent inutiles
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lorsqu’on eut I'idée de faire porter a chaque marche une assise
de la colonnette centrale ou noyau. Il suffisait alors d’entailler le
mur en forme de crémaillére pour recevoir, en montant, I'aboul
des marches rayonnantes dont la largeur augmentait naturelle-
ment du centre & la circonférence.

Dans les escaliers anciens qui n'ont guére plus d'un métre
d’emmarchement, pour un noyau de 0m30 a 0™ 40 de diametre,
la ligne de foulée, sur laquelle est calculée la largeur de la
marche, le « giron », est a égale distance du mur et du noyau.

Comme, & proximité du noyau, la largeur de la marche est
trés réduite, on a imaginé de I'évider, tout en conservant sur la
face une partie droite de 0™ 08 a 0™ 10, pour donner plus de
prise au pied a la montée, el cet évidement assez profond pres
du noyau, devient nul pres de la circonférence.

On a aussi laillé la sous-face des marches pour augmenter la
hauteur de passage. Car, lorsque I'escalier a noyau est élroit, il
esl nécessaire d'élever jusqu'a 0™ I8 et méme 0™ 20 le pas de
chaque marche, afin d'oblenir toujours un minimum nécessaire
de 2™ 10 de passage, méme en cas de suppression d'un ou deux
girons pour les paliers.

I.e nom de vis Saint-Gilles donné a ces escaliers circulaires
n'esl pas trés justifié, car, s'il existe un escalier de ce genre a
Saint-Gilles, du Gard, d’aulres I'ont précédé et au xu® siecle
I'escalier & vis était depuis bien longtemps en usage. Il n’a cessé
d'étre employé qu'au xvr* siecle, a I'époque ou les changements
survenus dans I'habitation et dans les usages de la vie lui ont
fail préférer les escaliers droits.

Les variétés de formes qu'il affectait montrent assez bien les
services qu'il a pu rendre. A Notre-Dame, dans les tours, I'es-
calicr & noyau est évidé sur tout son périmetre. Chaque marche
apparenle porte une petite pile qui soutient & son lour la marche
de la révolution suivante. Cet évidement est indispensable a
'intérieur, pour éclairer la montée.
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Une maison d'Avallon indique bien aussi I'avantage de I’esca-
lier circulaire pour économiser la place. Une porte basse d'une
maison du xv¢ siécle donne accés & un escalier 4 noyau, donl les

Fig. 10i. — Couronncement de I'escalier a vis de 'aile Louis XI1 au chiteau de Blois.
Décoration de la surface du noyau par des niches ct des colonnettes.
marches se profilant au-dessus de la porle, souliennent en

encorbellement une partie du mur circulaire de l'escalier.

Le plus souvent, c’est sur des encorbellements ou sur des
lrompes qu'élaient soulenues les tourelles des escaliers secon-
daires, greffés sur les escaliers principaux. Le Palais de Juslice
de Beauvais a son beftroi desservi par un escalier de ce genre.
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A T'hotel des Ambassadeurs de Dijon (fig. 88) I'escalier princi-
pal situé dans un angle de la cour et dont le mur est évidé par
un grand ave, facililant la construction & jour des limons el des
balustrades, se prolonge par un pelit escalier a vis, desservant

Fig. 103. — Escalier circulaire dans 'angle d'une cour de maison & Montferrand.
xvi* sieele. Appareillage des limons daus la grande baic éclairant l'escalier.
les combles. C'est la disposition usitée pour les hotels particu-
liers, a la fin du xve siecle et au commencement du xvi°, que
la cage extérieure soil carrée, polygonale ou circulaire.

Les escaliers du Palais Ducal de Dijon, de I'ancien Hotel de
Ville de Bourges, du Logis Barrault a Angers (fig. 103), sont
ainsi concus, el, au dernier étage, le noyau se prolonge en un
faisceau de nervures sur lesquelles prennent appui les comparti-



LES ESCALIERS CIRCULAIRES 183

ments d’'une voiite annulaire dont les arcs formerets et doubleaux
sonl recus au droit des murs sur des culs-de-lampe.
Une disposition du méme genre existe & l'escalier de I'aile

l“if‘. 106. — Escalicr 4 vis & la rencontre des deux corpsde logis de I'Haotel Pincé a Angers,
roloagement de l'escalier par une tourelle portant sur encorbellement et sur trompe,

Louis XII, au chateau de Blois. Ici, l'escalier est plus large.
el le noyau plus épais a recu des décorations de niches en
méme lemps qu'il se prétait 4 I'agencement d'une main courante
(fig. 104).

Quand l'escalier est élroit (maison dite de Tristan I'Ermite. i
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Tours, donl I'escalier a son noyau el ses voiites en briques), la
main couranle esl prise aux dépens du mur. Au chateau de Mont-
mort, comme au chateau d’Amboise, une rampe cavaliere con-
tourne l'escalier a noyau.

Les escaliers de la fin du xve siécle sont trés nombreux en
France; ils sonl presque loujours placés i I'extrémilé d'une

Fig. 107. — Grand escalicr de l'aile de Francois [ au chiateau de Blois. Marches portées
sur voute rampante.
Contreforts ¢paulant celle voute; paliers de repos entre les contreforts.

galerie (hoélel Jacques Ceoeur, a Bourges, maisons & Montferrand)
fournissant acceés couvert a l'escalier.

Les arcs de la galerie, comme on le voil & Montferrand,
contrebuttent les limons soutenant I'appui et qui portent les
marches (fig. 103).

A Tintérieur de I'édifice, I'escalier a4 noyau est souvent
ajouré sur sa circonférence. On en a un remarquable exemple
a l'escalier qui dessert les orgues de l'église Saint-Maclou de
Rouen.
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Un des derniers escaliers &4 noyau est celui qui ful construit
au chateau de Chateaudun a la fin du xve siécle ou au commen-
cemenl du xvr. Bien que la forme traditionnelle subsiste a l'in-

Fig. 105, — Escalier central a deux volées se superposant au chiteau de Chambord.
Départs diamélralement opposés. Vue prise au moment de I'enlévement d'un
plancher et laissant voir la cage Jans la hauteur de deux étages.

térieur, l'escalier aboulit a chaque élage a une galerie décou-
verte, dont le parti décoratif est vraimenl superbe, mais qui
semble plutét faite pour les paliers d'un escalier droil, & double
volée, que pour les paliers d'un escalier i vis.

Au contraire, 4 I'hétel de Pincé d’Angers, construit de 1522
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a 1533, le pavillon de I'escalier accuse nellement, par le décro-
chement des fenétres, le mouvement des marches et la hauteur
de la partie pleine, au-dessus de la derniére baie, laisse deviner

Fig. 109. — Escalier a cage évidée ct colonnetles placées aux angles de la cage pour
soutenir les arcs qui portent le limon,
Ancien chalcau, aujourd’hui Hélel de Ville d’Aix-les-Pains.

I'emplacement de la voite annulaire qui, li comme au Logis
Barrault, velombe sur le noyau ifig. 106).
C’est d’ailleurs un chef-d’ccuvre de taille de pierre mellant en
auvre les lrompes coniques pour le soutien des pans coupés
- sous les marches, les encorbellements el les trompes pour le sou-
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tien de l'escalier en tourelle et les tailles en gorges pour les
sous-faces des marches.

L’escalier de l'aile de Francois I, au chaleau de Blois,
demeure comme le type el le chef-d'ceuvre de ces escaliers a
noyau cenlral trés développé, dont les voiiles rampanles moli-
vaient I'élablissement anx angles de contreforls de bulée, entre
lesquels venaient se placer les balustrades (fig. 107); quant au
noyau décoré de colonnettes et d'arabesques, il portail une main
courante suivant le mouvemenl des marches.

Les escaliers d’angle au chateau de Chambord sont moins bien
éludiés et moins bien construils, mais 'escalier central offre
une disposilion trés originale, élant composé de denx volées
accessibles chacune a lextrémité d’'un diameétre, et circulant
I'une an-dessous de I'autre autour d’'un noyau central évidé, qui
porte la célébre lanlerne, dominant les lerrasses (fig. 108).

I.’évidement du mur, autour duquel circulaient les marches,
conduisail naturellement a la disposition de piles et d’arcs a
jour, soulenant des limons dont l'escalier dun chéateau d’Aix
(Hotel de Ville) offre un remarquable exemple, et dont les dispo-

sitions se confondirent bien vite avec celle des escaliers droits
thg. 109).



VI

LES BALUSTRADES ET APPUIS, LES BALCONS
ET LEURS SUPPORTS

Parmi les éléments de composition des ouvrages de pierre, les
balcons et appuis, ajourés ou pleins, offrent un inlérét particu-
lier; plus que tous les autres, en effel, ils sont liés a I'échelle
humaine, qui est bien la meilleure des regles de proportion,
puisque les monuments sont fails pour I'usage de I'homme.

Du jour ot le programme des édifices publics ou des habila-
lions privées comporla la superposilion d’élages, I'appui devint
une nécessilé pour prévenir les accidents. I élait indispensable
de proléger contre une chute possible les passages élablis & la
base des combles, el qu'on dut multiplier a différentes hauteurs,
pour rendre accessibles les parlies de la construction qu'il fallait
entretenir. Pour des raisons d'un autre ordre, il était nécessaire
de clore par des appuis ou des balustrades des parties réservées
dans des monuments religieux ou civils.

Dés l'origine de l'art chrélien en Occident, les architecles
donnérent au programme nouveau deux solutions : I'une con-
sistait & évider, suivani la forme des ornements dessinés, la
dalle de pierre ou de marbre formanl appui : c’est le parli
adopté & Ravenne pour des clotures de chapelles au vi° siécle
(fig. 110). Une autre solution étail la décoration par la sculpture
en bas-relief d'un appui plein : les monuments vénitiens de
slyle byzantin en offrent de nombreux exemples. Clest la clo-
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ture du cheeur du dome de Torcello (fig. 111) ; ce sonl aussi
les appuis des galeries découvertes a I'église Saint-Marc de
Venise, ceuvres du xir° siécle, peul-élre méme antérieures. A
Saint-Mare, les appuis sculptés forment des panneaux encadrés
dans des pilastres et couronnés par une moulure conlinue.
Cetle disposition fort simple fut usilée dés I'époque méro-

Fig. 110. — Appui traité cn broderie & jour formant cloture d'une chapelle

a I'église Saint-Apollinaire de Ravenne.
vingienne dans I'architecture francaise et des rapprochements
peuvent étre fails enlre les fragments d’anciens appuis conser-
vés dans des cryples, comme celle de Saint-Seurin de Bordeaux,
el ceux qui subsistent encore dans les églises de Grece, a
Sainl-Luc de Phocide, par exemple, ou dans les édifices byzan-
tins de I'ltalie.

Lorsque les appuis sont ajourés, la décoralion linéaire sou-
tient la décoralion animale ou florale ; les clotures ou « iconos-
tases » des églises grecques, par exemple celle de I'abside de
Theotokos, & Saint-Luc de Phocide, caractérisent ce mode de
décor.
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IEn France, dés la fin du xn° siecle, la tendance était plutot
aux claires-voies qu'aux murs pleins; il n'est donc pas surpre-
nant que, dans nos cathédrales, les galeries de circulation, soit

Fig. 111, -— Appui plein décoré de sculplures en bas-relief formant cloture
de chaeur au dome de Torceello.
a I'imtérieur, soil a I'extérieur, assurant une protection indis-
pensable, atent été le plus souvent traitées a jour. La nécessilé
des appuis de pierre coincidait avec la disposition tres logique
des passages qui, au xi° siécle, élaient déja ménagés au lravers
des piliers, en vue de faciliter I'acces, a I'intérieur comme a
I'extérieur, des fenétres garnies de vitraux et de rendre pos-
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sible la surveillance des (ribunes et des combles des basses
nefs. Dans les églises du xi® siecle, a la cathédrale d’Angers
par exemple, ou i I'église abbaliale de Fontevrault, les circula-

Fig. 112. — Appui intérieur au départ de la « Tour lanterne » du transept
a la cathédrale de Coulances ; arcatures ¢vidées dans des dalles.

lions intérieures sonl a découvert el ne sont pas protégées. Il
en élait de méme a la cathédrale de Poitiers, el c’est sans doule
a la suite d’accidents qu'on se décida a adopler, a I'extérieur
comme a l'intérieur, une disposition de galeries formées de
petils supports, piliers ou colonnes, soutenant des arcatures.
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A l'intérieur, ces galeries de service ou triforiums ne com-
portent le plus souvent d'autre proteclion que des colonnes qui
sont d’ailleurs assez rapprochées; a I'exlérieur, on reconnul
bien vite la nécessité de murs d'appui continus : ils élaienl
constilués par de petites piles soutenant une arcature trilobée, ou
par des molifs circulaires a quatre lobes formant une série de
panneaux, reliés entre eux de travée en travée par des mains
courantes en pierre.

A la calhédrale de Bayenx les passages découverts sont, a
I'intérieur comme & l'extérieur, formés d’arcatures trilobées,
dont les moulures se prolongent sur les piédroils, ou s’amor-
tissent sur les chapiteaux de colonnettles doubles. La disposition
de galeries élevées est rare a 'extérieur et on donnait le plus
souvent aux appuis une hauteur de 1 metre a 1™ 10 suffisante
pour prévenir tout danger de chute.

A la tour centrale de la cathédrale de Coulances, c'est encore
une galeric d’arcalures & colonnes qui protége le passage silué
au-dessus des encorbellements (fig. 112). A la cathédrale de
Paris, c'est une balustrade continue, a hauleur d’homme, qu
défend le passage longeant la base des combles, el la balustrade
est évidée dans de grandes dalles, qui trouvent leurs points
d’appui sur les pinacles surmontant les contreforts. Sur les
lours, ce sont aussi des dalles, évidées par des arcatures a quatre
lobes, qui constituent 'appui fail a I'échelle humaine et dont la
hauteur peut servir de repére pour apprécier la grandeur du
monument fig. 113). ‘ '

Exceptionnellement. a Reims, dans I'église dn sacre, la gale-
rie d’arcatures. a la base du comble, ne constitue pas un appui,
mais une décoralion de couronnement pour le mur, el on ne
peut affirmer que la hauteur de cette galerie soit au bénéfice de
I'effel général du monument.

Les balustrades en forme d’arcatures a quatre lobes furent en
usage du xn" an xiv* siécle dans tous les monuments de style
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francais : ce sont des balustrades ainsi tracées qui couronnent
les chapelles absidales de la cathédrale de Leon en Espagne et
des tracés analogues, quoique plus compliqués, ont éLé adoptés
pour les appuis & la base du clocher de I'église Saint-Pierre de

Fig. 113. — Appui continu en pierre & la base des combles
de la cathédrale de Paris.
Caen; a la cathédrale de Trégunier, les galeries a deux étages du
transepl, qui datentdu xinv* siecle, onl aussi leurs appuis ajourés
en forme de quatre lobes (fig. 114) : on reconnaissail I'utilité
des appuis pour les circulations intérieures. Dans les chaleaux,
Fappui fit partie du chemin couverl et fut construil en pierre
sur machicoulis quand la fortification permanente remplaca les
hourds mobiles en bois (Chateau de Sully, Loiret).

L'Arl appliqué aur Métiers. — 1. 13
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Au xv* siécle les appuis sonl, comme les meneaux des croi-
sées, soumis & des tracés linéaires (rés ingénieux mais aussiiris
compliqués. On en fail emploi généralement pour les chapelles
basses, qui sont comprises entre les contreforts des basses nefs,
comme on le voit aux églises Sainl-Gervals et de la Trinité a
IFalaise.

A Tl'église Saint-Michel de Bordeaux, ot la disposilion des
couvertures basses nécessitail une surveillance aclive a cause de
la multiphcité des cheneaux, les balustrades ajourées se pour-
suivent sur loul le périmeélre el, sur les pignons du transept.
elles sont portées en encorbellement afin d'élargir le passage.

A l'ancienne cathédrale de Bazas, donl le portail est du
xur siecle, on refil, & la fin du xv* si¢cle, les contreforts de la
facade el le remphssage de la rose. La balustrade qui couronne
le portail date de cetle époque.

Ces lracés se mainlinrent au début du xv1° siécle, comme on
le voit a la chapelle du Saint-Esprit de Rue (Somme) dont la
décoration, exlrémement riche, éveille le souvenir de 'orne-
mentation adoptée vers la méme époque dans nos provinees du
Nord, en Espagne et en Flandre.

Les balustrades de la galerie intérieuve, i la cathédrale de
Séville sont, comme eelles de nos cathédrales francaises, a
I'échelle humaine, el composées comme les nétres de grandes
dalles ajourées que renforcent de petits piliers. Une disposition
analogue existe a I'église de Saint-Jean-des-Rois de Tolede. Les
balustrades de la grande tribune des orgues n'exislent plus,
mais celles des tribunes de la nef et du cheeur sont encore en
place, el leur décoration ajourée est d'une extraordinaire
richesse. Ces tribunes sont isolées les unes des autres, et, dans
les travées intermédiaires, c¢’esl une créle, denlelée a jour, qui
les réunit.

La méme richesse est a signaler dans les Jubés qu’on édifiait
simultanément vers la fin du xv* siecle. a Troyes, dans I'église
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de la Madeleine (fig. 115), en Bresse dans I'église de Brou, en
Flandre dans I'église Saint-Gomaire de Lierre; mais on peut
bien apprécier sur ces trois jubés les qualilés de goit et de

Fig. 11i. — Galerie inlérieure de circulation i deux étages dans le chaur
oL le transept de Fancienne cathédrale de Treguier.
mesure qui sont particuliéres a lart francais el qui font du jubé
de la Madeleine & Troyes une wuvre-exquise, landis que les
jubés de Lierre el de Brou, dus a des artistes des Flandres, ont
une exubérance de sculpture qui nuit al'effet d’ensemble.
Le rappel de I'échelle humaine est indispensable a l'apprécia-
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tion de la grandeur réelle. On le voit bien au Palais Ducal de
Venise ou les appuis ajourés, dont la hauteur ne dépasse guére
un métre, meltent en valeur les colonnes et les arcatures qui
soutiennent le plafond de la galerie du premier élage (fig. 40).

Deés la fin du xv° siécle on tendait, comme on le voil sur les
balcons de I'hétel de Jacques Coeur a Bourges, a varier le décor.
On chargeait les cercles quadrilobés de fleurettes, de crochets,
d’armes parlantes ; on variail a plaisir les divisions linéaires
d’une balustrade, comme on le fit a I'église de Saint-Germain-
I’Auxerrois de Paris, et nous avons vu qu'au Palais de Juslice
de Rouen, si la balustrade avait la hauteur d’appui de trois
pieds, fixée par la tradition, elle était surmontée de grandes
arcalures ajourées qui reliaient entre elles les lucarnes et for-
maient un magnifique décor.

Le retour aux formes antiques modifia, dés le débul du
xv1° siecle, la décoration des appuis, qu'on refit pleins, pour ¥
développer une sculpture de bas-relief faite de médaillons. de
rinceaux, de patéres, etc... Ainsi sont composés les appuis de
la chapelle qui fut ajoulée en Lspagne, au xvr* siecle, & I'abside
de la cathédrale de Leon. Dans les pays comme I'’Auvergne, ou
I'emploi de malériaux volcaniques ne pouvait comporler un
grand développement de sculpture, on se contenta souvent,
comme on le fit a la maison consulaire d’ ~\unllac d’accuser
Pappul par une moulure.

Mais souvent aussi, I'appui plein recut des armoiries ou des
figures en bas-reliefs. Ainsi sont (railés les appuis d'un édicule
polygonal, saillant sur le pignon d'un presbytére de Nuremberg.
et c’est une décoration analogue qui fut adoptée pour la maison
au Toit d’Or d’'Innspruck.

A Salamanque, les balustrades de la cour inlérieure de la
maison des Coquilles sont encore traitées a jour, et de formes
assez compliquées.

A Blois, un hotel du xvi* siecle, tel que T'hétel d’Alluye,



LES BALUSTRADES ET LES BALCONS 197

comportait bien & I'instar du chateau, une galerie double a deux
élages précédant l'escalier; les appuis du premier étage sont
pleins, décorés, suivant le goit du jour, de médaillons d’empe-
reurs 1nscrits dans des couronnes de feuillages (fig. 116). Au cha-

leau d'Ecouen, les appuis ne sonl accusés que par des moulures.

Fig. 115, — Appui du Jubé de I'église de la Madeleine & Troyes.

Cependant dans ['aile du chateau de Blois, édifié sous
Frangois I, oli les appuis de fenétres sont pleins el chargés
d’armoiries ou d'emblemes, la balustrade 4 hauteur de la base
du comble est magnifiquement décorée de balustres, alternant
avec les initiales couronnées du Roi el de la Reine. L'idée de
traiter en sculpture ajourée de leltres ou de devises une balus-
trade d’appui, a été d’ailleurs souvent appliquée du xv* au
xvi® siecle, a l'église de La Ferté-Bernard par exemple, ou au
clocher de I'église de Louhans.

Au chateau de Blois, les balustrades rampantes de l'escalier
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Y

ont donné lieu a une composition charmante (fig. 107) : de fins
balustres enrichis de feuillages s’adossent a des pilastres dont
les chapiteaux et les bases, appuyés sur des moulures ram-
pantes, suivent le mouvement des marches.

Une disposition du méme genre avail été adoplée pour la
balustrade du jubé de la cathédrale de Limoges. De gracieux
balustres y alternent avec des pilastres qui, tanlot sont décorés
d’arabesques, taniot servent d’appui aux mniches abritant des
figures de haut-relief (fig. 117).

A Chambord, T'exécution rapide de l'édifice ne permetlail
point I'étude ni la réalisation d'ccuvres aussi parfaites; on ¥
employa des balustres, pelites colonnelles & double panse évidée
d’'une gorge vers le milieu, et constituant les supports de la
main courante. Celle disposition avait évidemment l'avantage
de la rapidité d'exécution, car les balustres élaient tournés sui-
vanl un type unique ; aussi I'appliqua-t-on aux rampes de 1'esca-
lier intérieur a double volée.

Dans I'école parisienne, on avail congu autrement I'applica-
tion des ordres i l'ordonnance d'un balcon. Sur la facade de
I'église de Belloy, la balusirade est formée d'une ordonnance de
petiles colonnettes, (rés finement étudiées & la maniére des
colonnettes d’ordre ionique en bois sculpté, qui forment la balus-
trade de la tribune au chateau d'icouen. A la chapelle d'Ecouen,
ce sont de haules consoles de pierre qui portenl la tribune.

C’étaient la des raflinements auxquels se plaisaient les mailres
francais du xvr° siécle, les Pierre Lescol, les Philibert de I'Orme
el les Jean Bullant, et qui se maintinrent sous les régnes de
Francois I*" et de Henri 1I. Sous Henri 1I, I'introduction dans
le décor des entrelacs, associés a des cartouches de forme souple
el a4 une ornementation florale, modifia sensiblement le décor des
balustrades, et fut le point de départ d’une évolution caractéris-
lique du décor, dont on trouve la trace en Allemagne et dans
les pays du Nord jusqu’au xvu© si¢cle. Il faut reconnaitre toute-
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fois qu'en passant la frontiere, la décoralion traditionnelle s’est
singulierement alourdie.

A partir du xvue siecle, les appuis de pierre ne sonl plus for-
més que de balustres dont les profils, un peu lourds sous
Louis XIII, sont plus élégants au temps de Louis XIV. Les
balustrades entrent, comme on le voit a Versailles, dans le décor

Fig. 116. — Appui plein décoré de médaillons a la galeric du 14 étage
de I'llotel d’Alluye & Blois.
des jardins, couronnant des murs de terrasse comme a I'Oran-
gerie, ou formant au-dessus des combles qui ne sont plus appa-
rents, une sorte d'allique ajouré, que divisent des piédestaux
portant des vases ou des groupes de figures.

C'est qu'en effel, sous Louis XIV, les artisles se préoccupaient
beaucoup plus des effels d'ensemble que des délails, et il ne leur
répugnail pas de répéter sur toutes les lerrasses de Versailles le
méme type de balustre.
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On ne peut méconnailre d'ailleurs I'effet di aux répétitions
d'une méme forme, et dont on avait fait usage des le xvi® siecle,
ausst bien au chateau de Chambord qu'au chateau de Serrant.

Fig. 117. — Appui du Jubé dc la cathédrale de Limoges. Alternance de pilastres
ct de balustres dans la balustrade.

Dans cerlaines régions, particulierement a Bordeaux, les lail-
leurs de pierre praliquaienl encore au xvu® siécle, avec une ingé-
niosité remarquable, 'usage des appareils les plus compliqués,
soil pour soutenir les escaliers el leurs balustrades, soit pour
supporter des tribunes. On a un remarquable exemple de trompes
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cylindriques ainsi employées, pour les tribunes de I'éghse Notre-
Dame & Bordeaux ; mais les balustrades élaient en fer forgé.
A Versailles, les balustrades les plus intéressanles sont celles

Fig. 118. — Balustrade d’appui au couronnement de la chapelle
du chiteau de Versailles.
de la chapelle (fig. 118); elles onl élé exéculées a I'inlérieur en
bronze ciselé. I.es socles el mains couranles étant en marbre, il
s'agissait la d'une décoration intérieure d'une exceptionnelle
richesse qui justifiail une élude parliculiére; mais a I'extérieur,
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I'emploi des balustrades de type uniforme élait général aux xvn*
el xvur® siécles; on peut citer comme I'un des meilleurs Lypes.
celui qui fut employé dans la cour de I'hétel de Soubise. (Archives
nationales. )

Le probleme des balustrades est aujourd'hui ce qu'il était jadis,
el la solution varie suivant que I'appui de pierre est pris entre
les lableaux d'une baie, ou que le balcon est complétement isolé.
Dans ce dernier cas, le choix de la matiére pour la dalle du bal-
con n'est pas indifférent ; celte dalle porlée sur saillies de con-
soles ou soutenue par un profil d’encorbellement, doil étre en
pierre dure, imperméable a I'eau, el taillée en pente jusqu'a un
profil de larmier, si le balcon est de petile dimension; jusqu'a
un caniveau recueillant 'eau aux exlrémités, et la projetant au
dehors par des gargouilles ou des tuyaux, si la dalle, qui doit
étre monolithe, a une grande surface. Si le balcon se dévelop-
pait en longueur, il serait indispensable de le composer de dalles
a joints recouverts de lelle sorte que I'eau puisse s'écouler &
I'extérieur, dalle par dalle, suivant des pentes écartant I'humidité
des joints.

Pour I'appui, on adopte souvent le principe de balustres ou
de colonnelles, posés sur une plinthe continue et supportant une
main courante : les colonneltes ou- balustres sont des monolithes
dont la portée sur la plinthe est préparée par un lit de pose
ménagé entre les glacis. Il faut en effel que la main courante,
comme la plinthe, aient leur face de dessus taillée en pente, pour
éviter tout séjour d’eau. Au cas oil I'évacuation est faite par
caniveau pris dans la dalle, les pentes de la dalle réservent aussi
le lit de pose de la plinthe, et, de place en place, sont pratiqués
les évidements nécessaires au passage de l'eau. Il est entendu
que la plinthe, comme la main couranle, étant trés exposée aux
intempéries, doit étre en pierre trés résistante (fig. 119).

Lorsque le balcon est porté en saillie sur des consoles, il
importe, aussi bien pour la bonne construction que pour I'effet,
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que le profil de ces consoles soil trés éludié en vue de la résis-
tance qu’elles doivent offrir & un effort qui atteint son maximum
au droit de I'encastrement de la console.

Fig. 119. — Balustrade d’appui sur la terrasse d’un hotel particulier
avenue Henri-Martin ((Buvre de L. Magne .

La décoration d'un appui de balcon en pierre n'est pas assu-
jettie & une ordonnance de colonnetles ou de balusires. Si ce
balcon saillit en avant d'une piéce de réception, formant motif
dans le décor d'une facade, il peut élre intéressant de décorer
plus librement la dalle d’appui comprise entre la main courante
et la plinthe, et de trailer a jour la sculpture qui y est appli-
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quée ; celte disposition a été adoptée pour les grands et petils
balcons d’hétels construits il y a trente ans, avenue de Villiers.
Il importe en ce cas de réduire I'épaisseur de la dalle d’appui et,
pour assurer sa résistance, il est bon de ménager au sommet et
a la base de la dalle, comme on le ferail pour des panneaux de
bois, des languelles qui s’engagent dans des rainures de la main
couranle et de la plinthe. A défaut de ces languettes, on peut
employer une barre de cuivre posée sur champ formant chai-
nage el encastrée aux angles des balcons dans des pilastres qui
donnent aux dalles un bon soutien.

Lorsque le balcon est en tableau, les piédroits de la baie
font office de pilastres soutenant les cadres de pierre dans les-
quels, soil par un chainage vertical de cuivre, soit par des lan-
guettes de pierre, on assure la rigidité des panneaux. Il est inu-
tile d’insisler sur I'importance de ces procédés de conslruction
dont dépend la résistance ct par conséquent la durée de I'ceuvre.

La pierre nous apparait de plus en plus comme la matiéere la
plus propre a prouver la nécessité, pour loute composition déco-
ralive, de l'accord des formes avec la structure.



VII

LES CHEMINEES

Piédroits, corbeaux et linteaux.
Hottes inclinées ou verticales. Arcs de décharge.

La construction d’une cheminée en pierre est, a elle seule,
tout un enseignement de composition décorative. Le programme
en est trés précis : la cheminée doit fournir en effet un atre, de
dimensions suffisantes, pour donner le maximum de chaleur
rayonnanle ; elle doil en oulre évacuer, par un conduit prisdans
le mur, la fumée a I'extérieur.

Si ce conduit peul étre de seclion restreinte, par rapport a la
dimension de I'atre, il est évident que la fumée. résultant de la
combustion, ne change de volume que graduellement el que,
malgré le tirage d’un haut conduit, celte fumée serait refoulée
dans la pi¢ce au lieu d'élre évacuée, si elle ne pouvait sc
délendre dans une sorte de cone ou de pyramide creuse, raccor-
dant 'atre avec le tuyau vertical.

Une cheminée ainsi composée doil élre assez large pour per-
mettre & plusieurs personnes de se grouper aulour du feu, et
comme l'évacuation de la fumée exige I'établissement d'une
hotte saillante rejoignant le conduit, il faul que cette holte,
droite ou inclinée, soil assez basse pour recueillir la fumée, assez
haute cependant pour qu'une personne deboul ne risque pas de
la heurter de la téte.

Mais si la hotte doil étre saillante, les piédroils qui limilent
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I'atre ne doivent aun contraire avoir qu'une saillie réduile, afin de
ne pas encombrer la piéce.

Or ces piédroits sont tenus de porter, par encorbellement sur
des sommiers, I'élroite languette de pierre qui formme la hotte ou
coffre montant jusqu'au plafond, languette mince a la partie
inférieure, mais qui s'épaissil en montant & I'intérieur pour se
raccorder avec le conduit vertical. La construction de la partie
basse de la hotte ou manteau, qu'elle soil réalisée par un linteau
ou par un clavage, exige, pour éviler toule poussée ou flexion,
I'incorporalion dans le mur de forts sommiers recevant les aboults
du manteau, sommiers qui, maintenus par la charge du mur
supérieur, font obstacle a tout écartement des assises de la hotte.

Toutes ces conditions d'équilibre, qu'il est indispensable de
remplir, délerminent avec précision les éléments de la composi-
tion d'une cheminée de pierre, et la fonction de chacun d’eux.
Dés le xin® siecle, en France, les archilecles avaient bien com-
pris les nécessités de structure d'une cheminée,»et la décoration
qui pouvail y étre appliquée.

Les piédroits arrondis ou polygonaux, pour éviter les angles
vifs loujours génants, sont prolongés par des encorbellements de
chapiteaux ou de consoles, sous les sommiers de la plate-bande
qui porte la holte, et, en raison des exigences de la construction,
les cheminées se superposent d'étage en élage, chaque atre se
prolongeant par un coffre étroil mais long, afin d’éviter la saillie
des souches, qui accusent a I'extérieur les conduits de fumée.

D’autre parl, avec les planchers de bois apparent, il impor-
tait d’écarter du feu les chevélres ou lambourdes qui encadraient
le coffre saillant : 1l était donc naturel que ce coffre déterminal
I'emplacement du foyer de la cheminée silué au-dessus, le coffre
de la cheminée inférieure passant derrieve celui de la cheminée
supérieure, el, comme une partie du plancher eit reposé sur la
hotte, on la déchargeait par un arc reportant le poids sur les
piédroits.
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Les cheminées les plus anciennes ne comportaient pas de super-
positions ni d’adossements de coffres : le tuyau d'évacuation de la
fumée correspondait a4 une cheminée unique ; il était cylindrique,

et se terminail au-dessus
du comble par une loiture
conique de pierre, sur-
montlantunesérie de fenles
verticales laissant passage
4 lafumée, tout en ména-
geant la proteclion du con-
duit contre la pluie.

Une construction trées
ancienne, dite maison des
Anglais ou Maladrerie, et
qui est située au bord de
I'Isle, prés de Périgueux,
conserve deux de ces che-
minées anciennes, dont les
couronnemenls réalisent
celle évacuation de la fu-
mée et celle protection des
conduits. La hotte de I'une
d’ellesesttronconique, for-
mant saillie & I'intérieur de
la piece, et n’élant en quel-
(ue sorle que I'évasement
dutuyaucylindrique. Cest
aussi la disposition des

Fig.120. —Souchede cheminée dFabbaye de Noir-
lac (Cher;. Protection du conduit cylindrique
par une toiture conique.

cheminées que I'architecte Revoil a relevées, 'une a I’'abbaye de
Senanque, 'autre dans une maison de Saint-Gilles. Une cheminée

dumémegenre existe danslesdépendances de la cathédraledu Puy.
Les couronnements des souches cylindriques ou polygonales
existent encore en assez grand nombre : on peut ciler un cou-
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ronnement de ce genre & Brantome, plusieurs autres a Figeac.
L’un des plus remarquables est conservé a 'ancienne abbaye de
Noirlac (Cher) (fig. 120).

C’esl une colonne creuse, couronnée de pelits piliers sur les-
quels s’appuie une toiture conique, sorte de mitre de pierre qui
protege le coffre tout en donnant passage & la fumég. La colonne
a une base a sa sorlie du comble, et sur la souche s'accusent des
solins suivant la pente du toit. Une cheminée analogue existe a
Bayeux.

Au xure siécle la hotle est légérement inclinée, accusant exté-
rieurement le cone, ou plutét la pyramide creuse ou se détend
la fumée. Clest la disposition employée 4 Aigues-Mortes, pour
la cheminée de la lour dite de Conslance, et les arétes de la
hotte sont enrichies par des crochets; la hotte elle-méme est
décorée d'écailles. Lorsque la salle élait grande, on ne se con-
tentait pas d'une seule cheminée : la salle dite des Chevaliers,
au Monl-Saint-Michel, est chauffée par deux cheminées monu-
mentales dont les holtes inclinées reposenl sur des plates-bandes
clavées. Bien que le clavage soil & crosselles, c’est-a-dire que les
claveaux reposent I'un sur I'autre en vue d’alténuer la poussée,
celle-ci est contrebutée par d'énormes sommiers pris dans
I'épaisseur du mur, el par conséquent tres chargés (fig. 1215,

Ce sysleme de clavage a crossetles el de sommiers de butée
est aussi apparent dans la cheminée d'une maison de la rue
Orthabadial, & Figeac; non seulement la hotle est déchargée
par la plate-bande ainsi appareillée, mais la languelte du fond
de Fatre, qui se prolonge jusqu'an sommel de la souche, est
aussi déchargée par un arc apparenl, sous lequel la partie du
mur correspondanl a l'atre est faite en matériaux réfraclaires.
ce (ui évitail la calcination de la pierre au conlact du foyer.

Dans de grands édifices comme les abbayes, ou les résidences
princiéres, les cheminées ont pris des développements extraor-
dinaires. Si la tour d'Evrault a Fontevrault était vraimenl.
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comme le croit Viollet-le-Duc, une cuisine, le mode d’évacua-
tion des fumées par une grande pyramide oclogonale couron-
nanl la salle cenlrale, et par de larges tuyaux & toiture conique

Fig. 121. — Cheminées dans la salle des Chevaliers au Monl Saint-Michel.
Ilottes inclinées sur manteaux clavés a crosseltes.

correspondant & chaque absidiole, se prétait a 'effet décoratif
le plus saisissanl. Mais ou se trouvaient les foyers? La destina-
tion supposée d'une chapelle funéraire et donné d’ailleurs le
méme effet décoralif.

A Paris les cuisines dites de Saint-Louis, occupant une par-
tie du sous-sol du Palais de Juslice, eomporlaient une série

L' Art appliqué aur Méliers. — 1. 14
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d’atres disposés autour de la salle, et de hotles dont les man-
teaux sont construits A crosseltes, a peu prés comme ceux des
cheminées du Mont-Saint-Michel.

Une disposilion analogue existe dans les cuisines dépendant
de I'ancien Palais Ducal de Dijon, el les holles, disposées autour
de la salle pour recueillir la fumée, sont complétées par un
tuyau central, partant de la voile qui couvre le milieu de la
cuisine, el dont les arcs sont recus par des piliers sur lesquels
s'appuient les manteaux des cheminées adossées.

Une disposition du méme genre exisle encore au chaleau de
Montreuil-Bellay, en Anjou, et, aulant qu'il est possible d'in-
terpréter la minmiature des heures du duc de Berry représentant
le chateau de Saumur, les cuisines du chateau, établies dans la
seconde enceinte, s'accusalent extérieuremenl par la saillie
d’une souche centrale évacuant la fumée.

La disposition la plus magnifigue qui soil connue est celle de
la cheminée a triple foyer de la grande salle du Palais de Jus-
tice de Poitiers, conception géniale de l'archilecte Guy de
Dammartin qui fut, pendant prés de trenle ans, maitre général
des aruvres du duc de Berry el qui réédifia partiellement pour
le duc le Palais de Poitiers.

Celle cheminée occupe entierement le pignon de la grande
salle, qui est complétement évidé par les fenestrages entre les
coffres, ne conservant comme parlies pleines que les contreforts
nécessaires a la stabilité du pignon. Aux angles de la salle sont
des escaliers conduisant a une galerie qui circulait au-dessus dv
manteau a la base des fenélres (fig. 122).

La division des foyers rendait sensible la grandeur de celte
composilion : les colonnelles el les corbeaux qui les surmon-
taient n’interrompaient pas la décoration du manteau faite de
larges feuilles prises dans les moulures et d'écussons portés par
des anges. Un grand emmarchement formait soubassement a
cette magnifique cheminée. .
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Une miniature des trés Riches Ileures du duc de Berry, con-
servée au Musée de Chantilly, montre le duc donnant une
audience le dos au feu d'une cheminée (fig. 123). La disposi-

Fig. 122. — Cheminée i triple foyer du pignon de la grande salle au Palais de Juslice
de Poitiers. Linteaux ornes couronnant les trois foyers.

tion est celle des cheminées qui, au cours des réparations du
chiateau de Saumur, ont élé démurées. Les carreaux en céra-
mique émaillé indiquent la place réservée au prince par une
mosaique de piéces émaillées plus riches que celles du surplus
du carrelage.

Sans doule des wuvres telles que la cheminée de Poiliers
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sont exceptionnelles, mais des cheminées beaucoup plus
modesles et d'un caraclére plus inlime. comme la cheminée du
xve siecle conservée au Musée de Cluny el ornée d'une frise
dont les snjels sont empruntés soil aux ages de la vie soit aux
cérémonies du mariage,
ne sonl pas moins inté-
ressanles a étudier au
point de vue de la
structure el de la forme.
Le linlean trés nelte-
ment encadré par des
moulures qui limitent
les bas-veliefs, s’appuie
sur des sommiers sot-
tenant un are, sous le-
quel existe la hotte in-
clinée, et au-dessus du-
quel le mur saillant se
prolonge verticalement
pour soulenir le foyer
de TI'étage supérieur. 1l
est 1mpossible d'ima-
giner une décoration
s'accordanl mieux avec
la slruclure et en ren-

Fig. 123.— Miniature des Trés Riches Heures du duc
de Berry représentant le duc donnant une audience  dant mieux comple (ﬁg
A

le dos au feu.
124).

Cerlaines cheminées du chialeau de Chinon, du chaleau de
Martigné-Briand en Anjou, traitées beaucoup plus simplement
el comprises acluellement dans des édifices & demi ruinés,
expliquent le mode de construction et nolamment les encorbel-
lements indispensables au soutien des piédroits. Une char-

manle cheminée du xv° sieele, ot sont figurés en bas-relief les
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moutons du Berry, est conservée dans I'ancien Hoétel de Ville
de Bourges (aujourd’hui petit lycée).

D’ailleurs dans des résidences seigneuriales organisées pour
la défense, par exemple au chateau de Saumur, les cheminées,
méme dans les salles
de réception, sont
décorées assez sim-
plement d’aprés les
mémes principes. Ce
sont des feuillages cir-
culant dans les mou-
lures ou des écussons
saillants sur le man-
teau. Ce mode de dé-
coration a été em-
ployé pour une che-
minée du chateau de
Dunois & Beaugency.

PParfois, comme on
le voil au chateau du
Plessis-Bourré con-
struil & la fin du xve
sieele, le manteau esl
orné d’arcatures el
la holte se pl‘OlOl]gC Fig. 12§ — Chemindée du xv* siécle au Musée de Clm'l;v.
. Arce de décharge protégeant la hotte ct le lintcau orné.
verticalement, ne pre-
nant son inclinaison qu'au-dessus d’une corniche de couronne-
ment.

C’esl une disposition assez fréquente des cheminées construites
vers la fin du xve siécle el un acheminement vers les hotles verti-
cales dont l'usage se généralisa au xve, parce que cetle forme
se prétail mieux a l'emploi des éléments décoralifs, pilastres,
balustres ou médaillons plus ou moins inspirés de 'arl antique.
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A Dijon, la cheminée de la grande salle du chateau, ol sont
exposés les tombeaux des ducs, est un monument d'architec-
ture, comprenant au-dessus du manteau une grande baie d’ap-
plique, divisée par des meneaux, el s'appuyant aux angles sur
des niches et contreforls.

La cheminée du chateau de Josselin, dans le Morbihan, a
aussi sa holte verticale ornée de chiffres et d’armoiries. Llle
repose, suivant la tradition, sur les tlailloirs trés évasés de pié-
droils peu saillants.

En Flandre, ot I'on exagérait, au xve siécle, la décoration
exubérante de I'art francais du Nord, les cheminées comportent
souvent I'emploi des matériaux différents, pierre, marbre, bois,
et la partie supérieure de la hotle, qui est souveal exécutée en
bois, est étudiée pour s'accorder avec la décoration du plafond.
Les cheminées de 'llélel de Ville de Courtrai et de la salle du
Frane, au Palais de Justice de Bruges, rendent bien compte de
ce genre de composition.

En France, le décor a I'anlique eut surtout pour conséquence
I'adoption du coffre vertical qui se prélail assez bien a I'inter-
prétation sur le manteau d’un entablement couronnant les pié-
droils, et qui supportait une ordonnance de pilastres, dont les
intervalles élaient garnis de médaillons, de chiffres ou de car-
touches.

Parmi les plus belles cheminées de celte premiére époque de
la Renaissance francaise, on peut citer celles du chateau de
Montal dans le Lol, ou encore une cheminée du chaleau de
Saint-Ouen a Chemazé, dans la Mayenne.

En Italie on conserva longtemps encore les dispositions qu
avalent é1é ad()plées en France pour le manleau supportant une
hotte inclinée.

Une cheminée du Palais Ducal de Venise, une autre du
Palais Ducal d’'Urbin présentenl une ordonnance de piédroits
peu saillants, colonnes ou pilasires, soutenant de grandes con-
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soles encasirées dans la muraille et sur lesquelles s’appuie un
linteau simulant un entablement complet. A Venise, la frise est
ornée de rinceaux et de palmettes: au Palais d'Urbin elle est

Fig. 125. — Cheminée au Palais Ducal de Venise. Corbeaux saillants sur les pi¢droits
pour le soutien du linteau.

occupée par une ronde d'enfant. A la cheminée du Palais Ducal
de Venise (fig. 125), la construction du linteau est trées nette-
ment accusée a sa jonction avec le sommier. Ce linteau a peu
d’épaisseur, ce qui est explicable par la nécessité de recueillir
la fumée dans la pyramide creuse o elle doit se détendre.
Lorsque I'étage élail bas, la hauteur du vide sous le manteau
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élant déterminée par la hauleur de I'homme, il ne restait que
peu de place au-dessus du manteau. Ainsi a Blois, dans I'hdtel
d’Alluye, le manteau porlé sur des consoles est surmonté d'une
sorle de grande frise ornée des armes de France, qui forment
saillie sur un fond d’hermines et de fleurs de lis; au-dessus,
c'esl une gorge a ornements sculptés ui soutient I'enchevétrure
du plafond.

Une disposilion analogue existe dans une ancienne cheminée
du manoir d’'Omerville (Seine-et-Oise) et on retrouve dans
I'atre I'arc de décharge en brique limitant la partie & remphr
en malériaux réfraclaires dans la hauteur du foyer, celle qu'on
1solait encore du feu en la protégeant par une plaque de fonte
dite de conlre-ceur. En Anjou, on peut citer encore un grand
nombre de cheminées anciennes de cette époque. (Ildtel des
Pénilentes & Angers, prieuré de Sainl-Rémy-la-Varenne, elc.)

Une cheminée a hotte de brique reposanl sur un manleau
de pierre que souliennenl deux colonnes tres simples a été con-
servée an dernier étage de I'hédlel conslruil a Angers pour le
maire élu Jean de Pincé : mais aux étages inférieurs, les chemi-
nées des salles de réception avaienl éLé détruiles, par suile des
changements survenus dans I'affectation de I'hétel. Elles n'élaient
plus accusées que par les enchevétrures des plafonds, qui déter-
minaient exactement la position des coffres verticaux el par la
trace qu’ont laissée sur les murs les arrachements des différents
éléments de construction, pris dans les assises de hauteur trés
différentes, manteau formant entablement, consoles, pilastres,
etc... Cest ainsi qu'il a été possible de reconstituer les chemi-
nées des grandes salles lors de leur affectalion 4 un musée qui a
recu la collection Turpin de Crissé (fig. 126).

C'est sur des données analogues qu'a élé rélablie la cheminée
du grand salon du premier élage au chateau de Serrant.

La cheminée, telle qu’elle élait comprise depuis le xur® siecle,
formait un des ¢léments principaux de la décoration d’une
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grande salle et la (radition en maintenail encore l'usage au
xvir' siécle. Une fort belle cheminée de I'hétel de Vogiié a
Dijon en fournit la preuve. D’autres exislent encore au chateau
de Cadillac (Gironde) (fig. 127), les molfs de figures dans le

Fig. 126. — Hotte verticale de la cheminée de la grande salle
reconstitude & I'Hotel de Pincé, & Angers.

goul italien y sont trés développés. Au chateau de Maisons la
cheminée. dite de Condé, forme encore, entre deux fenétres, un
grand motif saillant, mais dont l'atre est extrémement réduit et
encadré par une sorle de chambranle. C’est au-dessus que se
développe, sur un piédeslal soutenant des figures de caplifs
agenouillés, de parl et d’aulre d'un trophée d'armes dont un
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médaillon du prince occupe le cenlre, un bas-relief représentant
Condé sur un char de triomphe.
On voil qu'il s'agit la d'une ccuvre de sculplure lrés intéres-

Fig. 127. — Cheminée du commencement du xvire siéele au chiateau
de Cadillac (Gironde).

sanle par elle-méme, mais qui s'applique mal a la structure
d’'une cheminée.

C’est un acheminement vers une disposilion nouvelle de la
cheminée, considérée comme réduile & son alre entouré d'un
chambranle de 'marbre que surmontail une tablette, destinée a
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porter une garniture de bronze, et dont les grands appartements
de Versailles offrent de nombreux exemples.

IX'n méme temps s’était développé le goul pour les glaces qui,

Fig. 128. — Cheminée moderne en pierve a I'Hotel de Bethisy, avenue Henri-Martin
((Euvre de L. Magne;.

par réflexions successives, semblaient agrandir -les pieces prin-
cipales et qu'on placa bientdt sur la tablette de la cheminée.
L'or devenant un ¢élément de décoration pour les chateaux,
il était naturel pour ces chambranles de cheminée de préférer a
la pierre les marbres colorés qui s’harmonisaient avec le bronze
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doré (cheminée de la salle du Conseil & Versailles) et depuis la
fin du xvir® siécle jusqu'a nos jours, la cheminée banale de
marbre, qu'on change au gré du locataire, a remplacé, presque
partout, la cheminée de construction.

On peut le regretter, car les essais faits de nos jours de che-
minées bien construites, ayant leurs piédroits et sommiers
incorporés dans les murs au moment de la construction, leur
manteau el leur hotte bien appropriés & leur destination el
bien décorés, prouvaient que la cheminée peut, aujourd hui
comme jadis, en dépit des chauffages de caloriféeres a basse ou
haule pression, fournir a un grand salon ou & une grande salle
a manger (fig. 128) un élément essentiel de décor, que ne don-
neront jamais les pasliches en staff ou en carton-pate des chemi-
nées anciennes, pastiches ridicules et qui ne peuvent étre d'au-
cun usage parce qu'ils sont incapables d'étre utilisés ni pour le
chauffage ni pour I'évacualion de la fumée.



VIII

LES VOUTES

1° La coupole et ses dérivées. -— La voiite en arc de cloitre.

L’emploi de la voiite de pierre a été extrémement limité dans
I'antiquité. Les voiiles égyptiennes, celles des sanctuaires du
temple d'Abydos ou de quelques salles du temple de Deir-el-
Bahari, sont construiles par encorbellement d’assises a lits hori-
zontaux, évidés pour substiluer aux dalles d'un plafond une
surface courbe, taillée aux dépens de l'épaisseur de la pierre.

Les voiites des lombes a coupole de I’Argolide, quoique pro-
cédant du méme principe d’encorbellement, sont plus inléres-
santes, parce que leur forme répond mieux & leur mode de
structure. Cetle forme est ovoidale et les assises, qui s'élevent
en saillie les unes sur les aulres, formant une série d’anneaux
concentriques qui, diminuant progressivement, sonl taillées sui-
vanl un rayon de courbure qui ménage la matiére et utilise bien
sa résistance (fig. 129).

La votle répondait d’ailleurs & une nécessité de construction;
elle permettait la couverture de salles dont la largeur dépassait
la longueur des monolithes pouvant former plafond. Dans I'état
actuel de nos connaissances, nous ne savons pas bien si la
voite en petils matériaux faconnés eslt antérieure ou posté-
rieure & la voilte de pierre montée par encorbellement de lits
horizontaux. Est-ce, ainsi qu'on pourrait le croire, la pénurie
de matériaux calcaires qui a déterminé, en Chaldée, le facou-
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nage de la terre en matériaux réguliers, susceptibles de former

les assises d'un mur ou les encorbellements d’une votte? 1 est
difficile de I'affirmer, car des I'époque thébaine et méme aupa-

Figz, 129, -— Tombe couverle en coupole & Mycénes
(Trésor d’Atrée). Construction par encorbellement
d’anneaux concentriques a lits horizontaux.

ravant, on construi-
sait en I:Igyple, des
votles de briques s¢-
chées au soleil en
élevant le plus haut
possible les sommiers
par lits horizontaux
pour fermer sans diffi-
culté le sommet de
la voite en posant
les briques suivant
desjoints convergents.
Pour les voiiles en
berceau ainsi con-
struites, on appuyail
contre le mur pignon
les premiéres tranches
de la vouite de briques
en leur donnant une
inclhinaison suffisante
pour que la terre hu-
mide pat faire adhé-

rer chaque tranche nouvelle a celle déja placée, sans qu'il
fat nécessaire d'établir des cintres en charpente. C'est par
un procédé analogue qu'élaient conslruites des voutes de gale-
ries d’égouls dans le palais assyrien de Khorszabad et les com-
binaisons qui permeltaient de monler les voiites sans cintres

onl été constamment pratiquées en Orient.
L’histoire des monuments de la Perse esl trop peu connue
pour quon puisse préciser la dale des palais de Firouz-Abad et
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de Sarvistan; on croit cependant celui de Firouz-Abad contem-
porain des dynasties achéménides. S'il en était ainsi, cela ten-
drait a prouver que, dés les temps les plus reculés, on avait
construit en Chaldée
des votlles en pelits
matériaux dont l'u-
sage s'étail propagé
jusqu'en Perse au

e

“v® ou au 1v® siécle
avant notre ere.

La remarque est
d’autant plus inté-
ressante que les cou-
poles persanes de
Sarvistan s'appuient
sur des murs con-
slruils en matériaux
calcaires par l'inter-
médiaire de niches
oun de voliles, les
unes sphériques, les
aulres coniques, qui
paraissent étre les
premiers essais con- Fig. 130. — Salle couverle cn coupole au Palais de Sarvis-

nus de passage du tan {Perse). Raccordement par une trompe conique des
murs rectangulaires avee la coupole.

plan carré au plan
polygonal ou circulaire, aboulissanl & la coupole sur trompes et
a la coupole sur pendentifs (fig. 130).

Dans I'Inde et dans les pays d’Extréme-Orient, la coupole
appareillée par lits horizontaux n’a jamais cessé d'élre en usage.
C'est la coupole sans poussée, de forme ovoidale, se rappro-

chant peu a peu de la forme conique, qui fut définitivement
adoptée en Occident pour les fleches de clochers (fleches
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coniques de Notre-Dame de Saintes ou du Saini-Front, de
Périgueux) reposant aussi sur le plan carré des murs par 'entre- -
mise de lrompes d’angle. En Orient, les voiles des monuments
Khmers et particulierement celles des galeries du sanctuaire
d’Angkor-Watt, caractérisent bien la voiile construite par encor-
bellement.

Dans I'Empire grec, dont I'art subit la double influence de la
Grece antique el de la Perse Sassanide, I'emploi de la coupole
sur pendentifs semble avoir précédé celui de la coupole sur
trompes.

Dans un tracé théorique de la coupole sur pendentifs, c’est la
diagonale du carré qui donne le diametre de la sphere et sur les
piliers quadrangulaires s’élevent de grands arcs doubleaux qui
coupanl la sphére, laissent enlre eux des triangles sphériques
-accordés au sommet sur un des paralléles, au-dessus duquel se
poursuit la calolte sphérique fermant la voule. C’estle parti qui
a été adopté par les architectes, originaires d'Asie Mineure,
qui édifierent sur pendentifs I'énorme coupole de Sainte-Sophie,
a Constantinople (fig. 131).

Celle coupole fut conslruite en pelils matériaux posés par
(ranches inclinées suivant I'usage ancien et bien qu'il ait été dif-
ficile jusqu'ici d’analyser la construclion des pendentifs, on peul
croire que ceux-ci sont construils en encorbellements : on évi-
lail ainsi la poussée de ces pendenlifs et on utilisait au contraire
leurs poids comme surcharge des piliers afin de mieux contre-
buter les poussées de la volle sphérique et des arcs doubleaux.

Dans un pareil systéme, trés différent du systéme de construc-
lion antique, oit I'on n’agissait que par charges verticales, ce
sonl des forces vives que I'on met en action el qu'il faut équili-
brer pardes forces de sens conlraire.

De la, deux modes de contrebutée, résullant de I'emploi de
différents syslémes de voiles : tantol en effet les efforts a
vaincre se subdivisent et sonl réduils par des berceaux, des
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votites d’arétes et des voites en arcs de cloitre, amorties sur des
conireforts; tantdt, pour donner plus d’ampleur a la salle prin-
cipale, comme on le fit a Sainte-Sophie de Constantinople, ce
sont de grandes volles hémisphériques qui s'opposent a la

Fig. 131. — Coupole sur pendentifs a I'église Sainte-Sophie & Constantinople.

poussée transmise par les doubleaux et qui I'amortissent sur des
murs extérieurs d'épaisseur suffisante.

Le mode de conslruction des coupoles sur pendentifs est
celui qui prévalut dans I'art byzantin du v au v siécle; on
en trouve de nombreux exemples a Constantinople, a4 Salo-
nique el, au xu° siécle, on construisait encore, a Venise, les
coupoles de I'église Saint-Marc sur les mémes données. Celles
des églises de Mistra, dans le Péloponese, élaient construites
de méme, du xi® au xve siecle; toutefois, sur les pendentifs
on élevait un tambour cylindrique percé de fenétres alternant

L’Art appliqué aur Méliers. — 1. 15
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avec des niches et sur lequel reposait la coupole hémisphérique.
(Eglise de la Peribleptos de Mistra.)

L’art byzantin, héritier de l'art oriental, lui empruntait le
gout des revélements en maliéres précieuses et la construction
des voiites el murs en pelils matériaux s’accordait avec I'appli-
cation, sur la surface, des mosaiques d’émail formant un revé-
tement continu.

Dans I'Empire grec, sous les dynasties macédoniennes, on
employa concurremment les pendentifs, les trompes et les
niches sphériques pour porter les coupoles surélevées, et a
I'extérieur les murs prolongés sur plan carré s’amortissaient
pér des glacis sur les tambours des coupoles. De ces divers
systéemes de construction dérivent les méthodes employées en
France a parlir du xi¢ siécle et appliquées de préférence dans la
grande école d’Aquilaine qui a couvert de ses ccuvres les pro-
vinces de I'Ouest depuis le Languedoc jusqu'a I'’Anjou. On v
rencontre les applications les plus variées de la coupole, limitées,
d’abord, semble-t-il, a la travée carrée du transept, au-dessus
duquel s’élevait généralement un clocher, lorsque la nef et le
transepl étaienl voutés en berceau; la voile de pierre appareil-
lée en cul-de-four ou quart de cercle élait réservée dans ces
églises, comme dans les églises syriennes, aux absides et absi-
dioles circulaires, ouverles sur le transept ou sur le cheeur.

Mais la coupole fournissait un moyen excellent de couvrir de
larges nefs, i une époque ou les volles en berceau, exercant
leur poussée sur les murs latéraux munis de contreforts insuffi-
sant, provoquaient le déversement des murs et s'écroulaient
misérablement.

On appliqua donc, aux nefs et aux transepts, la disposition
de voites en coupoles, qui exigeait la division de la nef en tra-
vées de forme carrée, et I'établissement de points d’appui suffi-
samment résistants pour annuler la poussée due a la calolte
sphérique et aux arcs doubleaux : la calotte sphérique a géné-
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ralement un rayon de courbure différent de celui du pendenlif,
le centre de la coupole dont elle fait partie élant surélevé.

En France il élait naturel d'utiliser les carriéres d'excel-
lenle pierre (u’'on trouve dans toules les provinces el parti-

Fig. 132. — Coupole établic sur arcs entrecroisés a la Kebla
précédant le mihrab de la mosquée de Cordoue.

culierement en Poilou, en Saintonge el dans le Périgord.

C’est donc en pierre calcaire appareillée que furent cons-
truites ces coupoles et suivant la tradition orientale, les penden-
tifs formérent de solides encorbellements opposant par leur
masse et par leur surface de frotlemenl une résistance aux
poussées. Dans ce sysleme, les clochers du .lransepl, prenant
appui sur des supports montés par lits horizontaux, consohi-
daient ces supports, an lieu de leur transmettre des poussées,
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el, sauf 4 ne pas alleindre la charge d’écrasement pour les
piles, contribuaient 4 la stabilité de 'ensemble.

Un autre systéme de coupole avait été appliqué dans quelques
églises anciennes d'Arménie, celui d’arcs s’entrecroisant de deux
en deux supporls, pour passer du plan carré au plan octogonal
el déterminer ainsi dans la voiite la base d'une calolle octogo-
nale préte a recevoir le décor des mosaiques. La salle on Kébla
précédant le mihrab a la mosquée de Cordoue, caractérise
magnifiquement ce mode de structure (fig. 132) dont une autre
voite, celle de la chapelle San-Fernando dans le méme édifice,
donne l'interprétation a une époque postérieure. On trouve
encore i Toléde, 4 I'entrée de I'ancienne mosquée qui devint
I'église Cristo de la Luz, une interprétation a échelle réduite de
ces voliles 4 nervures croisées. .

En Perse, c’est la coupole bulbeuse, & couronnement conique,
faile en petits matériaux et enlicrement revétue a 'extérienr de
céramique ¢émaillée, qu'on adoptait définitivement a partir du
xu® siecle. (Tombeau & Ghadam-Gah, xm® siecle.)

Nous ne connaissons pas trés exactement les dates des cou-
poles appareillées construites en France. On cite, parmi les
plus anciennes, celle de I'église de la Cilé, a Périgueux, dont la
longueur a élé réduite, et dont une travée démolie laisse voir
par arrachements la construclion en encorbellement des pen-
dentifs. Il est possible que ces coupoles aient été revétues exté-
rieurement de pierres apparentes dont les assises, taillées en
écailles, suivaient la forme de la coupole. Tantét les écailles
élaient verticales, laissant entre elles des vides pour I'écoule-
ment des eaux, tantol elles suivaient la pente du déme, simu-
lant les tuiles d'une toiture. Des écailles de ce genre ont élé
récemment découverles a I'exlérieur de la coupole de I'église de
Moirax (Lot-et-Garonne].

A l'église abbaliale de Fontevrault, le transept est couverl
par une coupole sur pendentifs, el le chaur par une voile
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hémisphérique prolongeant une voite en berceau qui se répéte
sur les bras du transepl. Le bas-c6té, conlournant le cheeur,
est fermé par une voiile annulaire (fig. 133), et les voiites des

Fig. 133. — V'oute annulaire du déambulatoire contournant I'abside & voute hémisphérique
de I'église abbatiale de Fontevrault \Maine-ct-Loire).

absidioles sont en quarts de sphéres. C'est la partie la plus
ancienne du monument, elle date des premiéres années du
xu° siécle, et semblait devoir étre conlinuée par une triple nef
édifiée sur plan poilevin, analogue a celle de I'église de Saint-
Savin. Mais une autre disposition fut prise, el la nef formée de
(ualre travées carrées voltées en coupoles (fig. 13%) est actuel-

b'



230 DECOR DE LA PIERRE

lement, avec I'éghise Saint-Front de Périgueux el la cathédrale
d’Angouléme, I'un des types les plus complets des grandes églises
& coupoles élevées au xn° siecle en Aquilaine.

Fig. 13i. — Nef de quatre travées couverles en coupoles sur pendentifs
a I'église abbatiale de Fontevrault.

D’ailleurs, la coupole sur pendenlifs avail été adoplée de
bonne heure en Anjou : il en exisle une au transept de I'église
Saint-Martin d’Angers, qu’on peut dater du xi1° siecle, et qui
offre celle particularité d’avoir élé peinte du xn°® au xm° siécle,
suivant des tracés d'appareils voisins des tracés méridiens,
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qu'on adoptait 4 cetle époque pour les voites bombées déri-
vées des coupoles, qui sont caractéristiques, en Anjou et en
Poitou, et qu’on confondrait a4 torl avec des voltes d’arétes;
ce sont en. effel des coupoles sur pendentifs, qui ne sont plus
appareillées suivant les paralleles de la sphére, et dont les joints
se rapprochent dans chaque travée d'une direction méridienne,
s'entrecroisant sous des arcs diagonaux saillants, dont le prin-
cipal office est de former couvre-joints, mais qui pouvaient
aussi étre ulilisés pour le cintrage.

Lorsque ces coupoles atleignaient de grandes dimensions, on
dut avoir I'idée de les renforcer par des nervures ; c'est le cas
de la coupole oclogonale sur trompes coniques, qui existe
encore au clocher de 1'église de Nouaillé en Poitou (fig. 135).
Ce n’était pas d'ailleurs un cas 1solé; I'église de Montagne
(Gironde) offre un exemple trés intéressant d’une coupole sur
pendentifs, donl les angles sont renforcés par de grands arcs
diagonaux soulenant les pendentifs, et dont les joints d’appa-
reils sont dirigés suivant les paralleles de la sphére. A I'église
de Lusignan, c'est la voiile hémisphérique de I'abside qui a été
renforcée par des nervures. "

C’est aussi la disposilion prise au clocher isolé qui dépendait
de I'ancienne abbaye de Saint-Aubin & Angers, et dont la cou-
pole est soulenue par des arcs diagonaux, amortis dans l'arc
annulaire qui enloure le passage, réservé au centre de la voiite,
pour le passage des cloches. On vottail encore en coupole au
x1ve siecle le transept de I'église de Nanlilly & Saumur (fig. 136),
la coupole étant nervée.

On a cherché a préciser les influences d’écoles francaises qui
s’exercaient en Kspagne du xu® an xm° siécle; peut-étre trouve-
rail-on quelques renseignements en rapprochant de ces cou-
poles nervées d’Anjou et d’Aquitaine celles qui existent encore
sur la travée sud du transept et sur les bas-colés de I'ancienne
cathédrale de Salamanque, dont la nef fut voiitée plus tard sur
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arcs ogives, ainsi que 'atteslent les corbeaux ajoutés au-dessus
des chapileaux des piliers, pour recevoir la retombée de ces
arcs.

D’ailleurs, a la vieille cathédrale de Salamanque, comme aux

Fig. 135. — Coupole nervée sur tambour soutenu par Lrompes coniques
a I'église de Nouaillé (Vienne;.
cathédrales de Toro et de Zamora, c'est une coupole sur tam-
bour qui couronne la croisée du transept. et & Salamanque,
celle coupole est couverle en pierre & l'extérieur, el décorée
d’écailles, suivant la disposition qu'on rencontre si fréquem-
menl dans nolre école de 'Ouest, notamment au clocher de
Notre-Dame de Saintes, ou sur les absidioles et la salle centrale
de la tour d'Lvrault a Fontevraull., ceuvre du début du
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xi® siécle, témoignant & I'intérieur, par les ingénieux passages
du plan carré au plan polygonal, de la survivance en Anjou des
traditions empruntées aux arts de I'Orient.

Les édifices de I'’Anjou élevés au xn° siecle sont trailés avec

Fig. 136. — Coupole nervée du xive siécle. Transept de 'église de Nantilly a Saumur,

Remplissages appareillés suivant les paralléles de la sphére,
une ampleur qu'on rencontre rarement dans les écoles des pro-
vinces voisines, el les problemes de la construction des voiiles
dérivées de la coupole y ont été abordés avec une franchise,
qui fait de I'école angevine, affiliée a I'école poitevine, le foyer
d'une évolulion arlislique presque aussi importante que celle
qui eut lien dans I'lle-de-France et dans les provinces du
domaine royal.
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Dans I'école de I’Anjou et du Poilou, c'est & la coupole que
se raltachent les différents systemes des voiiles qui, apres s’étre
développés dans nos provinces francaises, ont passé en Angle-
terre et en Iispagne. Des observateurs superficiels ont confondu
les voiites angevines avec les voites sur croisées d’ogives, dont
les premiers essais furent fails dans quelques églises de I'lle-de-
France au début du xne siécle, et dont I’abside de F'église abba-
tiale de Saint-Denis fournil un type parfait. Les ogives, ou ares
de renfort en pierre appareillée, formaient en quelque sorte des
cinlres permanents, suivanl les arétes des vorles, el facililaient
la pose de remplissages de pierre appareillée, appuyés sur cette
ossature d’arcs doubleaux, diagonaux el formerels.

Dans les voiles dites « domicales » de I'Anjou et du Poitou,
voliles sphéroidales ou ovoidales, 1l n'y a point, 4 proprement
parler, d’arétes, bien que des arcs diagonaux divisent la surface
a couvrir. Les arcs diagonaux, d'abord épais et décorés de
sculplure, comme ceux de la cathédrale d'Angers (fig. 137). sou-
tiennent les Lriangles sphériques de véritables coupoles, dont les
joinls d’appareils dirigés des arcs doubleaux et formerets vers
les ares diagonaux s’enlrecroisent derriére ces arcs, sans cesser
de faire partie de la voiite sphérique.

Ce mode de construction est tout a fail apparent dans le
chaur de I'église Saint-Martin & Angers, ou la chute d'une
branche d’arc diagonal a pu se produire sans compromeitre la
solidité de la voiile, qui est indépendante de I'arc diagonal.
C'est laune différence essenticlle avec la voiite de I'lle-de-France
sur croisée d'ogives, pour laquelle la chute d'une nervure
enlrainerail la chute de la voite. )

Les voiites domicales de la cathédrale d’Angers ou celles
de I'église de la Couture au Mans, dérivent si bien des coupoles,
que leurs piliers tracés aux angles d'un carré sont formés des
mémes éléments que ceux des travées de la nef de I'église
abbatiale de Fontevraull, que les arcs de l'élage inférieur sou-
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tiennent, comme les arcatures de Fontevraull et d’Angouléme,
les passages découverts, traversant les piles, qui circulent & la
base des grandes fenétres, et que les travées sont encore conso-

Fig. 137. — Volles dérivées de la coupole mais appareillées sur nervures croisées
4 la cathédrale d’Angers.

lidées a I'extérieur, la comme a Fontevrault, par de pelits con-
treforts divisant les baies jumelles qui éclairent la nef.

La cathédrale de Poitiers peut étre considérée comme le chef-
d'euvre de cette école de I'Ouest : elle en résume en effet tous
les avanlages, dus a I'ampleur des travées de la triple nef dont
les voiles s’élevenl & méme hauleur et par les magnifiques pro-
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portions qui en résultent, I'écartement des piliers donnant libre
passage a la vue et délerminant les effets perspeclifs les plus
grandioses (fig. 138). Lorsqu’on examine les vodtes du cheeurde
la cathédrale de Poitiers surl’extrados, au milieu des charpentes,

Fig. 138. — Vouile dérivée de la coupole sur le cheeur de la cathédrale de Poitiers.
Appareil des remplissages s’entrecroisant derriére les nervures.

la forme sphérique apparait nettement et laisse voir les tracés
des joints qui se croisent surles arcs diagonaux dont la voiite est
indépendante (fig. 139).

La disposition de trois nefs de hauleur égale se retrouve en
Anjou, a I'église du Puy-Notre-Dame.

La voiite sur croisée d’ogives de I'lle-de-France avait facilité
I'évidement des murs entre piliers et I'ouverture de grandes
baies projetant a I'intérieur des flots de lumiére colorée par des
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vitraux. Il ne pouvait en élre de méme en Anjou et en Poitou,
a cause de la forme bombée des voiles qui exercaient sur les
murs une poussée latérale, contlinue, et qui nécessilait en con-
séquence une épaisseur considérable des murs latéraux, landis

Fig. 139. — Vue prise duns le comble au-dessus des voutes du charur de la cathédrale
de Poitiers indiquant le mode d'appareil des coupoles.

que dans le systeme dérivé des voiiles d'aréles, le mur entre les
piles n'était plus qu'une cloture qu'on évidait & son gré. Clesl
encore la une différence essentielle el caractéristique, qu’on
reconnail au simple examen du plan d'une église de I'lle-de-
I'rance ou d'une église de I’Anjou.

A cet égard, la grande salle a colonne de la fin du xne siécle,
qui formait la salle des malades & 'ancien hépital Saint-Jean
d’Angers (fig. 140). est le type le plus complet qui puisse élre
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cité de ces voites dérivées de la coupole, bien équilibrées les
unes par les autres, et reportant sur des murs extérieurs, épais
et percés de rares fenélres, toutes les poussées.

On chercha, en Anjou et en Poitou comme on I'avait fait dans
I'lle-de-France, a utiliser le nouvean systéme de voilles pour
donner plus de lumiére & I'intérieur des édifices el aussi pour
couvrir, au moyen de voiites terminales, des chevels rectangu-
laires pour lesquels, faute de place sans doute, on avait du
renoncer a la forme circulaire ou polygonale de I’abside.

Drailleurs, concurremment avec les coupoles, on avait
employé en Aquitaine la votite en berceau pour couvrir des nefs
d’églises dont les bas-cotés élaient voilés d’aréles el ces voiltes
en berceau de la nef centrale, méme bien conlrebulées, avaient
le grand défaut d'obscurcir I'édifice. C'est afin de parer a cel
inconvénient que pour certaines églises, & Airvaull, a Sainl-
Jouin-de-Marnes, dans plusieurs travées de la nef, on substitua
aux vottes en berceau des voiites nervées du systéme angevin,
en vue de pouvoir prendre des jours directs pour I'éclairage de
la nef cenlrale. C'était un expédient qui s'élendit aux églises de
style francais édifiées en Espagne et nolamment & la nef de I'an-
cienne calhédrale de Salamanque, dont les voiiles furent con-
struites sur croisées d’ogives.

Mais, pour des constructions nouvelles, on conserva le tracé
sur plan carré commandé par la coupole et, lorsqu'il y eut (rois
nefs d'inégales dimensions, les nefs latérales eurent en largeur
la moitié de la largeur de la nef principale afin qu'a une travée
de nef principale correspondissent deux travées de nefs laté-
rales.

Pour éviter tout encombrement on se contenta, pour séparer
les nefs, de colonnettes monolithes en pierre dure sur lesquelles
retombeérent les arcs doubleaux et divisant dans la travée cen-
trale, a l'aide de diagonaux secondaires relombant sur les
colonnes, la surface & couvrir, on fut conduit 4 une combinaison
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trés originale de voiles lriangulaires ayanl aux angles de la
travée centrale I'office de trompes de raccordement.
Celle création, due aux architecles angevins, s'élendit a

Fig. 1i0. — Voites bombées dites domicales du Lype angevin sur la grande salle
de I'ancien hopital Saint-Jean (aujourd’hui musdéej a Angers.

presque toutes les églises construites au début du xme siecle en
Anjou, ou elle est caractérisée par les voiiles de trois édifices
importants: celle de la premicre travée de I'église de Mouliherne,
celle du chweur de l'abbaye d'Asniéres el celle du chanr de
I'église Saint-Serge a Angers : elle a, dans celte derniére éghise,
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I'ampleur coutumiére aux monuments angevins (fig. 141). L’arc
réduit 4 une moulure torique finit par s'incorporer aux remplis-
sages de la voute au lieu de former un élément distinct de con-
struction.

Chaque pays voisin prit du systéme des volites frangaises ce
qui convenait a son lempérament ; en Angleterre on fut surtoul
séduil par la décomposition de la voiite en une série d’éléments
qui, correspondant 4 un rayon de courbure unique se groupaient,
au départ de la voile en faisceau de nervures, facilesa conslruire
par sommiers & lits horizontaux, el se prolongeant jusqu'a des
clefs intermédiaires ; elles servaient de soutien a des arcs secon-
daires qui, subdivisant chaque triangle de voite, facilitaient la
pose des remplissages et formaient a la surface de la voiile
comme un réseau de nervures, contribuant a I'effet décoratif, et
sur lesquelles se délachaient en saillie des clefs sculplées.

Il n’est pas surprenant qu'aprés P'accession au tréne d’Angle-
lerre de princes de souche angevine, des Plantagenets, I'art
angevin ait passé la mer comme I'avait fait, un siécle auparavant,
I'art normand. Ce qui est 4 remarquer, c'est la sécheresse appa-
renle des applications d’art frangais qui ont été faites en Angle-
terre et dans lesquelles souvenl le sentimenl artistique est en
défaut. 1l semble qu'on tende surtout a développer dans un sens
pratique les combinaisons de nervures en vue de leur facile
exéculion. C’est dans cel esprit qu’on adople pour le départ des
arcs un rayon de courbure unique, donnant pour chacun d’eux
les mémes panneaux et qu'on prolonge ces arcs par leur tan-
genle.

‘n Espagne, l'influence de I'arl angevin esl tout autre : il
semble, au contraire, que tout en adoptant les méthodes de
struclure imaginées en France, ou cherche a les développer dans
le sens de la décoration. Cependant ceite tendance ne s’accuse
gueére avant le xv° siecle.

Au xmr° siécle, des voiites telles que celle des chapelles du
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transept, a I'église du couvent de las Huelgas, prés Burgos, sont
absolument des voiites angevines, donnant aux angles un rac-
cord de voiiles triangulaires en forme de trompes, et fournissant

Fig. 141, - - Vouiles domicales sur chevel carré avec voutes triangulaires de raccurd
aux angles sur le cheeur de 'église Sainl-Serge & Angers.

ainsi l'illusion d’une voiite lerminale en forme d’abside sur un
chevet carré.

La méme disposition de voiites sur plan triangulaire existe au
transept de I'église de San-Pedro d’Avila (fig. 142); la voute
parait dater du xive siccle ; elle offre cette particularilé que les

L'Art appliqué aur Métiers. — 1. 16
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triangles appuyés sur les trompes sont appareillés suivant les
paralléles de la sphére, tandis que ceux qui s'appuient sur les
formerets des quatre baies du tambour éclairant le transept ont
leurs joints d’appareil normaux a cesformerets.

Fig. 1i2. — Voites angevines raccordées aux quatre angles par des voules triangulaires

sur le transept de U'église San-Pedro d'Avila. Appareil des remplissages suivant les

aralléles de la sphére pour les Lriangles de voiles compris entre les pénélrations des
baics du tambour.

I.’usage des trompes, pour établir sur le plan carré d'une cha-
pelle une voile octogonale, a recu une magnifique application
dans une grande chapelle dépendant de I'église San-Gil, & Burgos
(fig. 143). Ici, la voite octogonale dérive aussi nellement de la
coupole, ayant ses appareils concenlriques tracés suivant des
pavalleles, et, conformément a la disposition signalée a San-
Pedro d’Avila, les voules triangulaires, correspondant aux baies
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d'éclairage, ou aux pans coupés portés sur trompes, sont appa-
reillés normalement aux arcs formerets ou parallélement aux arcs
de faile. Tous ces arcs se réunissent par des clefs sur une cou-

Fig. 143. — Voule cn étoile couvrant la grande chapelle du xv si¢cle & I'église San-
Gil de Burgos. Triangles de remplissuge appareillés suivant les paralléles
de la sphére.

ronne, donl les anneaux concentriques prennent appui sur le
prolongement des arcs de faitage et dont les intervalles sont"
évidés a jour, conlribuant & la plus magnifique décoration.

Il semble que, des le xv° siécle, le tracé de voiiles en forme
d’éloile ait élé constamment appliqué en Espagne : la cathédrale
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de Burgos en fournit trois exemples : I'un du xv* siécle, dans la
chapelle du connélable; I'autre de méme époque, dans la premiére
chapelle de la nef, au sud; le troisieme du xvi® siécle, sous la
croisée du Lransepl. Dans ces diverses voiles, c'esl toujours une
coupole qui fait le fond sur lequel se délachent les arcs dessi-
nant au centre une éloile enrichie de panneaux sculplés a jour
ct de clefs saillantes, tandis que les baies d'éclairage, qui sonl
au nombre de huit dans la chapelle du connétable, déterminent
en quelque sorte des pénétrations dans la voute sphérique el sont
appareillées suivant le principe des voiiles d’aréles.

La tradition des voiles dérivées de la coupole était si bien
ancrée dans I'arl angevin, que méme au xvi° siécle, au moment
olt on revienl aux votiles en berceau ou a des voiiles d’aréles
divisées en arcs el panneaux sculptés, comme celles de l'église
de La Ferté-Bernard, on tracait encore les vofites des salles
basses de I'hdtel Pincé suivant les procédés en usage qui n'avaient
jamais cessé d'élre employés du xm® au xvi® siecle, ainsi qu'en
témoignent les coupoles nervées des transepts des deux éghses
de Saumur, I'église Saint-Pierre el I’église de Nantilly.

Mais & partir du xvi° siecle, au moment oit I'art frangais subit
I'influence de 'art italien, les traditions de nos écoles différentes
s'alfaiblissent el parfois se confondent ; I'originalité de I'école de
I'Ouest disparait au xvir* siecle dans Funiformité d’un enseigne-
ment officiel el le systéme de voites dérivées de la coupole est
pour un temps abandonné.

2° Les voiltes dérivées du berceau et de la voiite d’aréte.
Voites sur croisée dogives. Voiltes annulaires.
Avantage de la composition des voltes en plerre apparetllée.
La substitution de voites en pierre aux charpentes des basi-

liques exigeail des méthodes de construction Ires souples corres-
pondanl aux dispositions variées des églises chréliennes d'Occi-
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dent : elle a puissamment contribué a la création, en France, du
systéme original d’archileclure qui a permis la réalisation en
pierre d’ceuvres grandioses, caractérisant le génie de notre race.

La coupole d’origine orientale a été, ainsi que nous I’avons vu,
le point de départ dans nos écoles de I'Ouest d’une série d’essais
qui, au xu1° siécle, aboutissaient & la construction de monuments
considérables, tels que I'église Saint-Front de Périgueux, la cathé-
drale d’Angouléme et la nef de I'église abbatiale de Fontevrault.

L’emploi de la pierre pour les coupoles qu’on édifiait soit sur
pendentifs, soil sur trompes sphériques ou couniques, n'avail
pas modilié sensiblement le systéme de construction des coupoles
byzantines, faites en pelils matériaux. On employait la coupole
sur pendentifs pour les nefs des grands édifices, de préférence a la
coupole sur (rompes ou niches, dont I'application la plus intéres-
sante avait élé faile & la cathédrale du Puy, ot le passage du
plan carré au plan octogonal est réalisé par la niche sphérique.
C’est le sysléme d’amortissemenl dont on trouve l'origine en
Perse avant I'ere chrélienne el qui fut d’usage constant dans
I’Empire grec dés le vi° siécle de notre ére.

La coupole avail recu en France de nombreuses applications,
parliculierement dans I'école d’Aquitaine. La voiile en berceau,
de construction simple, couvrait généralement les nefs et c'est a
la croisée du lransept que la rencontre des berceaux, au lieu
d’aboutir 4 une voile d'aréles, délerminail I'élablissement sur
plan carré de quatre grands arcs doubleaux, soutenant sur pen-
dentifs ou sur trompes une calotte sphérique, qui fermait la tra-
vée cenlrale, et au-dessus de laquelle on édifiait le clocher.

Celte disposition differe un peu de celle qui avait été adoptée
par les Byzanlins el suivant laquelle on élevait, sur pendenlifs
ou sur trompes, un mur cylindrique, en forme de tambour, évidé
de fenétres et de niches, visible de I'intérieur el servant d’appui
4 une demi-coupole.

En France, les clochers du transept qu'on édifiait soil en
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Bourgogne (Anzy-le-Duc), soit en Saintonge (Aulnay), soit en
Auvergne (Orcival ou Issoire), s'élevaient au-dessus de la cou-
pole et n'élaient le plus souvent accessibles que par des esca-
liers extérieurs.

Dans les églises & une ou trois nefs, la voite centrale est lou-
jours un berceau (église de Saint-Savin, église d’Aulnay, église
de Lichéres); les bas-c6tés élaienl volités tantot en berceau
comme a Lichéres, tantdt en voiites d’arétes comme a Saint-
Savin ; les voites basses équilibraient le berceau central ; mais
le plus souvenl les murs exlérieurs étaient insuffisants pour la
butée et les conlreforts pris dans la hauleur des grandes voites
ne reposaient pas sur des piles assez épaisses pour contribuer de
facon eflicace a la stabililé. Aussi un grand nombre de ces voiiles
en berceau s’écroulérent-elles peu de temps aprées leur construc-
tion (voiles des nefs des églises de Lichéres, de Rioux, de
Retaud, etc.).

La poussée des voiiles en berceau et les moyens de 1'équili-
brer donnérent lieu dans chacune de nos écoles provinciales &
des recherches et a des solulions Lrés variées. kn Auvergne, des
construcleurs avisés eurent la pensée de contrebuter par des
demi-berceaux, élablis au-dessus des tribunes, la poussée de la
voite centrale et donnant aux murs extérieurs une épaisseur
suffisante, ils ont assuré la stabilité du sysleme.

D’autre part, ils résolurent trés habilement la difficulté que
présenlait I'élablissement de voiltes sur les galeries circulaires
contournant le cheeur. A Fonlevrault, comme nous l'avons dil,
cette galerie élait couverte par une voiite annulaire qui reposait
d’un c6té sur le mur exlérieur, de I'aulre sur les colonnes inté-
rieures el les arcs reliant une colonne & I'autre faisaient pénétra-
tion dans cette voite annulaire, que des arcs doubleaux, rayon-
nants, divisaient en travées de forme trapézoidale.

A Saint-Savin c’'étaient les arcs entre la nef et le bas-coté qui
prolongeaient les berceaux dont la rencontre avec les berceaux
des basses nefs de méme hauteur déterminail la votte d’aréle.
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En Bourgogne, a Vézelay par exemple, les voiles d'arétes,
conslruites toujours en blocage, formaient des travées, isolées
par les doubleaux.

Les seules voiites d'arétes qu'on sut construire alors élaient

Fig. 14§. — Voule d’aréles du bas-colé nord a I'église de Morienval (Oisce .
Construction de la voule en matériaux de remplissage.
des voiles d’aréles sur plan carré résullant de la pénélration de
berceaux de méme ouverture. Ainsi sonl élablies les voules de
la crypte de Jouarre, qui reposent sur des colonnes isolées el
celles du bas-coté de I'église de Morienval (Oise) qu'on peut atlri-
buer au x1° si¢cle 1fig. 14%,. La construction d'une voile d’arétes
sur plan rectangulaire présente des difficultés qui exigent 'exé-
cution de cintres rés bien combinés. Aussi pendant longtemps,
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en Bourgogne comme en Poitou, continuait-on a voiter les nefs
en berceau, tout en couvrant les bas-cotés par des volites d’arétes
sur plan carré.

En Normandie les grandes églises de Caen, celle de I'abbaye
de Jumiéges, dont les bas-célés et la tribune étaient couverls
par des voiiles d’aréle, conservaient pour leur nef principale une
charpente apparente. C'élait une prudente mesure, car sauf
dans le systeme auvergnat, qui fut appliqué aux grandes églises
abbatiales de Conques (Aveyron), de Saint-Sernin de Toulouse et
de Santiago de Compostela en Espagne, le défaut de butée ame-
nait la déformation et souvenl la rnine des voiites en berceau.

D’autre part. lorsqu’on eut I'idée, pour satisfaire au dévelop-
pement du culte des saints, d’établir autour du cheeur des églises
des chapelles rayonnantes et sur le transept des chapelles orien-
tées, il fallul construire les voites d’arétes sur plan trapézoidal,
ce qui était difficile ; en effet, si Fon suppose la pénétration dans
un berceau tournant d’arcs d’ouvertures inégales, I'arc intérieur
reposant sur deux colonnes consécutives du cheeur et I'arc exté-
rieur soutenu par les colonnes adossées au mur de bas-cété, il
est évident que ces arcs d'ouverture différente pénétreront a des
hauteurs différentes dans le berceau tournant, et qu’il en résul-
tera une difficulté réelle d’exécution. En ce cas, les pénétrations
se feront suivant des courbes de tracé trées compliqué.

Pour faciliter la solution du probléme, on eut l'idée, en
Auvergne comme en Poitou et en Bourgogne, de relever beau-
coup au-dessus du tailloir des chapileaux du cheeur, la naissance
des pelils arcs et de faire coincider le niveau de leurs clefs avec
celui des clefs des arcs formerets de plus grande ouverture.
adossés au mur extérieur. Il était ainsi possible de régulariser le
tracé el d’amener la clef au milieu du berceau tournant, a la
renconire des arétes diagonales. Toutes les églises d’Auvergne.
celles du Notre-Dame-du-Port a Clermont, celles de Sainl-
Nectaire (fig. 145) et d’Orcival onl leurs arcs du cheeur ainsi dis-
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posés et ce partizfut adopté en Poilou, en Bourgogne, en Tou-
raine.
Lorsqu’on eut la pensée, pour simplifier le probleme, de con-

Fig. 143. — Voile de déambulatoire & I'église de Saint-Nectaire (Puy-de-Dome). Reléve-
ment des naissances des arcs du cheeur pour facililer la construction
de la voute trapézoidale.

stiluer avec la pierre des arcs indépendants portant les remplis-
sages, le tracé des voltes des galeries contournant le chaeur ne
présenta plus les mémes inconvénients.

Il est assurément trés difficile d’affirmer avec précision dans
quel édifice fut fail ce premier essai d’arcs indépendants; car on
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en trouve des exemples vers le commencement du xu°" siécle,
dans des églises du Midi, aussi bien que dans les anciennes
églises de I'lle-de-France. Dans la crypte de l'église Saint-
Eutrope & Saintes apparait un premier essai d’arcs de pierre

Fig. 146. — Voute d'arétes sur les bas-colés du cheeur dans la cryple de I'église Saint-
Eulrope a Saintes. Arcs doubleaux de forme torique prolongeant la colonne.
indépendants. Ce sont les doubleaux, affectant la forme d'une
grosse¢ moulure cylindrique qui semble prolonger la colonne
accolée au pilier (fig. 146). Mais c’est incontestablement dans les
vallées de I'Oise ct de la Seine que la semence trouva le lerrain
favorable a son développement el qu'en moins d'un demi-siécle
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on passa d’essais rudimentaires, comme ceux des votites a4 ner-
vures des absides de Morienval, a une méthode sire comme
celle dont les voites absidales de l'église abbaliale de Saint-

Denis, ou de l'église Sainl-Martin-des-Champs & Paris, sont
I'expression.

Fig. 147. — Voate d'aréles sur les tribunes du cheeur a la cathédrale de Senlis.
Indécision de la retombée des arcs diagonaux sur les tailloirs des chapiteaux non orientés.

Cependant on passa par de nombreux laitonnements. Sur les
tribunes du cheeur de la cathédrale de Senlis on trouve bien
I'emploi des arcs diagonaux renforcant la voiile, des arcs ogives,
et c'est aussi une grosse moulure torique qui les constitue ; mais
le tailloir du chapileau qui recoit I'arc ogive est mal orienté
(fig. 147). Lorsqu'on a vouté le déambulaloire de la cathédrale de
Langres, on élait encore embarrassé de régler le croisement des
arcs diagonaux ; les clefs, qui sont & leur rencontre, sont mal cen-
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trées et s'inclinent vers le cheeur. Au contraire, dans le déam-
bulatoire de la cathédrale de Noyon:(fig. 148), on ne s'est pas
préoccupé de maintenir les deux branches des diagonaux dans

Fig. 148%. — Voile du déambulaloire & Fancienne cathédrale de Noyon. Adaptation par-
faite des chapiteaux aux relombdées des arces diagonaux doubleaux et formerets.

un méme plan verlical ; la solution apparait beaucoup plus nelte
et I'arliste a compris 'élaslicité de la méthode nouvelle. On la
voil appliquée dés lors au pourtour du chwur de église de
Saint-Iitienne & Caen, tandis que sur la nef, les voutes con-
struites a la fin du xn° siecle sont des voriles diles sexpartites,
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voliltes sur plan carré, groupanl, pour une division en six
triangles, les votiles de deux travées de nef.
Ces voiites sexparlites, qui semblent avoir pris naissance dans

Fig. 119. — Voute sexpartite de deux travées sur le cheeur de 'église de Beaumont-sur-
Oise. Analogie avec la disposition de la voite du cheeur de P'église
Saint-Julien-le-Pauvre a Paris.

le Nord de la France el en Normandie, se sont développées dans
la région parisienne, car on les rencontre, a la fin du xn° siecle,
sur la travée du chour de Saint-Julien-le-Pauvre a Paris, aussi
bien que sur la travée du cheeur de I'église de Beanmont
(fig. 149) : leur emploi s’explique par le préjugé qui subsistait
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de la nécessilé du plan carré pour la voite d'arétes aussi bien
que pour la coupole. -

Cela est si vrai que dans deux églises du Nord de I'talie,
souvent citées comme exemples d’églises a voules d'arétes ‘lrés

Fig. 150. — Voutes sexpartiles sur la nel de ['église de la Trinité a Angers.
Relévement de la naissance de I'arc doubleau secondaire.
anciennes, bien qu'en réalité ces voltes ne soient pas anté-
rieures au xn°® siecle, a Saint-Ambroise de Milan et a Saint-
Michel de Pavie, la largeur du bas-coté est la moitié de la lar-
geur de la nef, de telle sorte que la division par travées carrées,
fasse correspondre une travée de voiite de la nef a deux Lravées
de voliles du bas-coté. Le plan des piles dont la seclion est aug-
menlée ou réduite, suivant qu'elles correspondent a4 des arcs
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doubleaux de nef ou a des arcs divisionnaires de bas-colés,
explique et justifie ce systéeme de voites, bien que souvenl,
comme on le conslate 4 Noyon (les moyens d’exécution s'étant
perfeclionnés au cours des travaux), des piliers allernés, pré-

Fig.151. — Voules sexparlites de la nef de la cathédrale de Laon.
Amortissement de loutes les charges sur des colonnes monocylindriques.

|
parés pour des voiles sur plan carré, aient recu des travées de

votites rectangulaires.

Il y a dailleurs un rapprochement a faire entre les voiles
dérivées de la coupole et celles dérivées des voiiles d’aréles, car
elles onl passé par les mémes périodes de talonnements ; j’en
trouve la preuve dans les voiles sexpartites de 1'église de la Tri-
nité d’Angers (fig. 150), voites bombées dont les arcs diagonaux
accusent une aréle saillante, et (ui par cela méme se distinguent
des voiites dérivées de la coupole.
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La voiite sexparlite, couvrant deux lravées de nef, se main-
tint longlemps dans 'Ecole de I'lle-de-kFrance. On la trouve a
Noltre-Dame de Paris comme a la cathédrale de Laon, ayant

Fig. 122. — Voiites sur croisée d'ogives i la cathédrale de Bourges. Division des piliers
par les colonnes correspondant aux différents arcs et montant de fond.

comme soulien, des colonnetles qui prennent appui sur de grosses
colonnes monocylindriques (fig. 151).

A Bourges toute la cathédrale qui ne comporte pas de transepl
a des voites rectangulaires sur arcs ogives el les colonnetles
portant les arcs s'accusent en saillie sur les piliers, dés le sol
de 'église (fig. 152).

Au début du xm® siécle, & T'époque ot on construisait le
chaeur de la cathédrale de Chartres, toutes les difficultés étaient
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in- résolues, el les arcs relombaient simplement sur un chapiteau
. » Magnifique a lailloir polygonal, bien étudié pour ces relombées
W (fig. 133).

A Bourges, ot I'on semble s’élre préoccupé de diviser les sup-

Fig. 153. — Voiles sur croisée d'ogives du collatéral nord & la cathédrale de Chartres.
Coincidence parfaite entre la structure et la décoration.

ports pour correspondre a chacun des arcs, les colonnes grou-

pées autour du pilier s’élévent graduellement avec les bas-cotés,

et donnent a I'édifice un aspect d’élégance, qui conlraste avec

I'effet de puissance des colonnes isolées du déambulatoire de

Chartres.

L'Art appliqué aur Métiers. — 1. 15



258 DECOR DE LA PIERRE

La cathédrale de Tolede, que j'ai pu comparer a la cathédrale
de Bourges, ayant comme elle ses bas-cotés élagés, et ses pelites
chapelles absidales séparées par des travées de voiles triangu-
laires, raccordant les travées de voiiles sur plan carré qui corres-
pondent aux chapelles, se préte a des observalions analogues.

Il est &4 remarquer en effet que. dans des édifices de la dimen-
sion des cathédrales, le tracé par travées rayonnantes des voutes
du déambulatoire el conduit & des différences excessives dans
les dimensions des triangles d’'une méme voiite. Il était donc
plus simple de diviser la voile du déambulatoire en une série
de travées alternées, les unes carrées, les autres triangulaires,
ce qui permettait de régulariser les dimensions des pansde voiile,
el d’obtenir une meilleure répartition des efforts.

Si les chapelles du déambulatoire étaient séparées les unes des
aulres par la portion du mur correspondant a la travée triangu-
laire, on utilisait ce mur pour éclairer le bas-coté en y pratiquant
une fenélre. Dans le cas oui, comme a I'église de Notre-Dame de
Chalons, on voulut grouper les chapelles en ceinture ininlerrom-
pue. de fines colonnetles remplacérent le mur plein et, divisant
I'entrée de la chapelle, sans produire aucun encombrement, con-
tribuérent & lui donner de belles proportions et a rendre sa gran-
deur apparente.

Dans les cathédrales du Nord munies de Llribunes, comme
celles de Noyon, de Laon ou de Paris, la tribune fournit le recul
nécessaire pour jouir de l'effet des vitraux el de I'atmosphére
colorée qui en résulle pour I'église. A la cathédrale de Chartres
ou il n'y a pas de tribunes, les magnifiques verriéres de la nef
et du Llransept sonl vues en raccourci, el, si admirables qu’elles
soienl, ne donnent pas toule l'impression qu'on éprouve dans
le cheeur de la cathédrale du Mans, par exemple, ot les vitraux
du second bas-c6lé laissent pénétrer la lumiére colorée jusqu'au
sol.

Dés le commencement du xw° siécle, au moins dans la région
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parisienne, la construction des volites sur nervures diagonales,
sur arcs de renfort ou, comme ondit, sur « croisée d’ogives »,
élait définitivement arrélée, et I'arlisle s'ingéniait & harmoniser
le décor de ces voliles, clefs, moulures d’arcs, amortissements,
avec la décoration des supporls, avec les chapiteaux a tailloir
quadrangulaire, polygonal ou circulaire, dans lequel s'inscrivaient
les sommiers d’arcs. (Eglises de Sainl-Leu-d’Esserent, de Beau-
mont, de Taverny, de Bougival, églises des abbayes d’Ourscamp
et du Lys.)

A Téglise abbaliale d'Ourscamp, la ruine des remplissages de
la voute laisse apparaitre l'ossature de pierre, comme a I'église
de I'abbaye du Lys apparaissent les sommiers d’arcs, qui per-
meltaient I'exéculion des voites aprés celle de la couverture;
ils fournissent de précienx renseignements sur le mode de mon-
lage des assises et sur le groupement des arcs a la naissance.

La construction des premiéres assises d'une voiite par lits hori-
zontaux s’imposait d'ailleurs, pour rendre possible I'exécution de
sommiers recevanil les moulures d’arcs, différant les unes des
autres par le rayon de courbure et le profil, et qui, se pénétrant
I'une l'autre pour réduire la section de la pile, devaient étre
prises dans le méme morceau de pierre.

En élevant ces assises par lits horizonlaux, on pouvait com-
prendre dans les sommiers les déparls de plusieurs arcs, qui, se
dégageant au fur et & mesure de la superposition des lits, et
s'écartant du noyau central de la pile, ne prenaient I'appareil a
Joints normaux qu'a la hauteur ou I'arc mouluré était complete-
ment dégagé el commencait a porter le remplissage de la vouile.
Ainsi, les premiéres assises alils horizonlaux rendaient, par leur
saillie, I'exécation de l'arc. indépendante de celle du mur, et
c’élail apres l'exécution de la charpenle et de la couverture,
c'esl-a-dire a I'abri de l'eau, qu’était posée I'ossature de pierre
avec son garnissage en moellons appareillés de faible épaisseur.

En méme lemps, on réduisait, par la saillie des sommiers, I'ou-
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verture de I'arc a joints normaux, et par suite la poussée, que
diminuait encore la faible épaisseur des moellons de remplissage.
Ceux-ci élant posés apres la couverlure, n’avait rien & redouter
des intempéries.

Dans les voiles simples sur croisée d'ogives, qui dérivent de
la voiite d’arétes, les arcs ogives ou diagonaux sont souvent tra-
cés en plein cintre, alors que les formerets et doubleaux sont
en arcs brisés. C’élail un moyen d'éviter la surélévation des
murs d’appul et des charpentes au-dessus des arcs, et en méme
temps d'éviter le bombement qui, dans les voiites dérivées de la
coupole, aboutit & une poussée de la voite sur les murs latéraux.

Dans le systéeme dérivé de la voite d'aréles, ou les clefs des
arcs sont A peu prés au méme niveau, la charge des triangles de
remplissage est toujours reportée sur la pile el les poussées se
combinent suivant une résultante perpendiculaire aux murs laté-
raux et dont I'arc-boutant, contrebuté par un contrefort exté-
rieur, suit la direction.

Il existe loujours une indécision pour le point d'application
de la poussée, qui varie suivant la forme de I'arc et qui, jus-
qu’ici, n’a pu étre déterminé précisément par le calcul. Les don-
nées expérimentales ont seules fourni quelques renseignements
sur la question si importante du passage des poussées el, si on
laisse de coLé le jargon scientifique, on doit reconnaitre que lex
données d’expérience sont, anjourd’hui comme au moyen age,
celles qui peuvent le mieux déterminer la position et les dimen-
sions des arcs-boutants el contreforts.

Il est méme probable que c'est I'indécision des données du
probleme des poussées qui détermina les archilectes des cathé-
drales & donner & I'arc-boutant, non relié avec le mur, une sur-
face d’appui considérable et méme & doubler les volées de I'are-
boutant pour « recueillir » les poussées dans la hauteur ou elles
peuvenl se produire et pour les transmeltre en. sécurité au con-
trefort qui doil assurer I'équilibre.
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Dans ces conditions, on comprend I'utilité des précautions
prises pour adosser seulement au mur les arcs-boutants sans les
v engager, afin de leur conserver I'élasticité désirable : pour le
méme molif, les arcs épais des doubleaux sont généralement des

Fig. 15i. — Une clef de voute a l'église de Taverny.
Adaptation du décor floral au tracé de la clef.

arcs exlradossés, superposés l'un a l'aulre, el s’ils sont (racés
enarc brisé, le joinlest a laclef, de telle =orte que les deux branches
d’arc, prenant appui I'une sur I'autre, puissent, en cas de tasse-
ment, ne pas provoquer la rupture de la clef.

Il n'en est pas de méme pour les arcs diagonaux ou ogives
quiportent les remplissages. el dont les clefs comprennent néces-
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sairement les amorces de quatre branches d’arc amorties sur un
noyau central qui sert de support aux sculptures. Celles-ci,
comme on le voit soit a Taverny (fig. 154), soit au réfectoire de
Saint-Martin-des-Champs, soit a la cathédrale de Laon, four-
nissenl les plus précieux exemples de l'application du décor
végélal 4 une forme circulaire.

On ne s'est pas, d’ailleurs, contenlé de I'ornementation florale
pour ces clefs. L'artisle a fait appel ala figure humaine pour les
décorer et a I'église Nolre-Dame d’Elampes des figures d’anges
font partie des clefs des voltes du xm® siécle.

I.'emplot d'ares indépendants pour l'ossalure d'une voiite se
prétaitaux solutions les plus hardies. L'unedes plus remarquables
est celle qui fut adoptée pour les voites du déambulatoire el de
la chapelle absidale de la cathédrale d’Auxerre. Elle est & rap-
procher de celle qu'imagina I'architecte du cheeur de I'église
Sainl-Serge d’Angers. Mais & Auxerre la solulion est plus nette
encore, parce (ue l'ossature en pierre est plus franchement accu-
sée (fig. 155).

Divisant'entrée de la chapelle en Lrois travées par deux svelles
colonnes monolithes, I'architecte d’Auxerre aétabli sur la travée
du déambulatoire une volte & compartiments admirablement
combinée pour se raccorder a la clef avec la croisée d’ogives,
correspondant aux colonnes du chaeur, et, du céoté de la chapelle,
les colonues monolithes s'accordent avecles divisions de la vouite
de la chapelle absidale, portant sur leurs chapiteaux les ares
divisionnaires, dont la naissance est dans le plan des tailloirs.
et les arcs formerets des trois travées, dont les naissances se
relevent jusqu'aux chapiteaux des colonnelles qui constituent.
avec les sommiers des grands arcs, et au-dessus des chapileaux
des colonnes monolithes, des supports verticaux d'une extréme
ingéniosité.

D’ailleurs, ce relevement sur colonneltes des naissances de
formerels était obligaloire dans ces volites dont les arcs ont des
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ouvertures trés différentes et, dans les absides polygonales, les
arcs de branches égales qui se réunissent a la clef onl loujours
un tympan de départ verlical qui sert d’appui aux colonnetles

Fig. 135. - Colonnes monolithes facilitant le raccord des voultes du déambulatoire
avec celles de la chapelle absidale & la cathédrale d'Auxerre.

sur lesquelles se relevent les naissances des formerets. (Chaur
de I'église de Bougival.) Il en élait de méme pout les (ravées
des vortiles sexpartiles : leurs formerets, ayant une ouverture de
moitié moindre que celle des doubleaux, onl aussi leur nais-
sance relevée sur des colonneltes donl les bases reposenl sur
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les chapileaux des colonnes. (Nef de Notre-Dame de Paris, tra-
vée du cheeur de I'église de Beaumonl-sur-Oise.)

Ces finesses de construction n’ont pas loujours élé bien com-
prises dans les écoles d'architecture des pays voisins, ou ont
éLé appliquées les méthodes créées par les artistes frangais. On
a trop souvent, dans le Nord de I'Italie comme en Allemagne,
copié des formes sans les déduire de nécessilés de construction.
D’ailleurs. I'influence de I'art francais s’esl plutét exercée a la
fin du xmr° siécle ou au commencement du x1v¢, a une époque
olt on tendait, par une longue pratique, & formuler des principes
de construction, sans qu’on poussat aussi loin qu'au début du
xmr siecle, les recherches et les efforls qui avaient abouli & la
floraison magnifique et trés variée de l'archilecture dont notre
pays fut le berceau, el qui donnaienta chaque édifice une per-
sonnalité.

Une église d'Allemagne, celle de Notre-Dame a Tréves,
fournit cependant un remarquable exemple de I'application des
méthodes francaises a un édifice irés bien concu, trés bien exé-
culé et dont le chwur a les élégantes proportions de nos monu-
mentls les plus vantés.

I.a méthode de la construcltion des voiiles sur ossature de
pierre une fois trouvée, s'appliquail naturellement a toutes les
conslructions civiles ou religieuses. On voullait sur croisée
d’ogives les cloilres des cathédrales (cloilres de Noyon, de
Rovaumont, de Burgos, de Leon), aussi bien que les salles &
files de colonnes des résidences seigneuriales, des abbayes ou
des habitations privées. (Voites de la Grange aux Dimes, de Ia
salle des Chevaliers du Mont-Saint-Michel, etc.)

La solution des problemes les plus difficiles de la construc-
tion rendail les archilecles de jour en jour plus audacieux e,
aux formes robusles des ' édifices primitifs, succédaient les
formes élancées des monuments élevés au début du xive siecle,
tels que la cathédrale de Meaux ou la cathédrale de Leon. On y
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exagcérait I'ajourage des murs en vitrant les galeries de triforium
el en substituant aux combles en appentis des bas-colés des
combles en pavillon ou des terrasses pour dégager le fenestrage.
Mais on ne peul méconnaitre la splendeur de coloralion qui en
résullait pour les églises ainsi enrichies de ces mosaiques trans-
lucides, laissant & peine comme partie pleine les tympans des
arcs de bas-cOlé el les piles cantonnées de colonnes soutenanl
les grandes voiites. (Cathédrale de Leon en Lspagne, église
Saint-Urbain de Troyes.)

L'école normande était une école de constructeurs prudents,
plus encore que de décorateurs e, méme aun xiv° siécle, on
n'osa pas pousser aussi loin que I'avaient osé les archilectes
de Bourgogne la diminution de seclion des points d'appui,
diminution que justifiail, & Auxerre par exemple, I'emploi de
matériaux extrémement résislants.

A la cathédrale de Rouen, les piliers qui séparent la nef des
bas-cotés, quoique subdivisés par des colonnes, sont assez lourds
et le systeme d’étrésillonnement qui y a été employé. pour por-
ter sur des arcs les passages qui contournent les piles, alourdit
encore ces piliers.

A la cathédrale de Coutances, le déambulatoire est concn
suivant les meilleures méthodes du xm siecle el 'emploi de
colonnes isolées. soulenant les votiles des bas-cotés, esl d'un
puissant effel; chaque arc est recu sur le tailloir circulaire de
la colonne, décoré de feuillages. Parfois, comme on le voil dans
la sacristie de la cathédrale de Coutances, les supports semblent
courts pour l'ouverlure des arcs: c'était un moyen d’éviter le
développement excessif en hauteur de la salle.

A Norrey (Calvados), la décoration esl plus riche ; une frise
de feuillage courl sous les fenétres a l'inlérieur el si les voites
sur croisée d'ogives n'onl d’aulre ornement sculplé que leurs
clefs, la sculplure enrichit les archivolles des baies sous les for-
merets (fig. 1561.
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" A l'église de Tour (Calvados), on prenait a I'intérieur une
partie des contreforts de butée dans lesquels étaient ménagés les
passages el la voiite sur croisée d'ogives s’accommodait de celte
décomposition.

Une des disposilions les plus caractéristiques des églises nor-
mandes, c'est I'évidement, a I'inlérieur, des tours de transepl.
I.'idée est analogue a celle des coupoles sur tambour cylin-
drique dont les édifices byzantins offrent tant d’exemples; mais
les constructeurs normands aimaient les solulions simples, et le
passage du plan carré au plan octogonal est réalisé, soit a Sainl-
Sever, soit 4 Coutances, par I’encorbellement. Il semble que ces
« tours-lanternes », dont I'église Saint-Ouen 4 Rouen offre la
plus belle application, aient élé en faveur dans la vieille Cas-
tille ; nous y avons signalé les domes du transept de I'ancienne
-athédrale de Salamanque et de la cathédrale de Toro.

Au débul du xvr* siécle, on élevait sur le transept de la
cathédrale de Burgos une lour-lanlerne portée sur trompes. el
le décor exubérant des supports s'étendit, a celte époque, aux
autres parties de I'église, nolamment aux galeries de triforium
quin’en furent pas améliorées.

Deés la fin du x1vt siecle dans 'école de I'lle-de-France, on
lendait & rédmire le bombement des voiles d'arétes en éle-
vant, presque au niveau des clefs des diagonaux, les clefs des
doubleaux et formerets. Lorsque la voite étail de grande
dimension, comme l'étail celle du transept de la cathédrale
d’'Amiens, reposant sur des piliers dont les axes sont espacés
de 14™ 40, on avait éLé conduit par une déduction logique
de I'emploi des ogives, c’est-a-dire des arcs formant I'ossature
de la voule, a diviser les triangles pour facililer la pose des
remplissages : ces arcs auxiliaires sont ceux qu'on désigne sous
le nom de « liernes », occupant le faite de la voute, et ceux
qu'on appelle « tiercerets » ou « tiercerons » qui souliennenl
le milieu des liernes, déterminant a leur rencontre quatre clefs
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disposées symélriquement autour de la clef centrale. Cette dis-
posilion qu’on retrouve adoplée, avec quelque variante, & la
voite centrale du transept de la cathédrale de Bayeux (voiite

Fig. 156. - - Voule du collatéral & I'église de Norrey Calvados .
Affinement des détails de Varchitecture au xive sicele.

dans laquelle les liernes ne sont point soulagées par des tierce-
rons mais s’ amortissenl entre les diagonaux sur I'are annulaire
(ui entoure le passage des cloches), avait pour objel la réduc-
tion des hauleurs des mnrs résullant du tracé en plein cintre
des diagonaux et du reléevement des clefs des formerels el des
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doubleaux, qui abaissatent au minimum la -hauteur des murs
pleins au-dessus des arcs.

On évitait ainsi une difficulté, celle de I'obstacle qu'oppo-
saient les votites bombées au passage des entrails de charpente :
ces entrails, i I'on veul éviter la poussée du comble sur les
murs, doivent élre a la base du comble et pour cela il esl
nécessaire que I'extrados de la volte ne dépasse pas I'arasement
des murs.

D’autre part, il élail indispensable de ramener Lloutes les
poussées des voiites sur les piliers puisque, dans l'intervalle
entre ces piliers, le mur ne devait plus former qu'une claire-
vole garnie de vitraux.

Mais, si les lignes de faile des (riangles de remplissage
étaient horizontales, il élait utile de les renforcer par des
« liernes », lesquelles ne pouvaient se soutenir par elles-mémes
quen élanl prises dans D'épaisseur de la voite suivant la
méthode qu'on appliquait au xm® siecle aux votles angevines.

Il parut plus simple de multiplier les tiercerons afin de soule-
nir par des clefs intermédiaires fournissanl des repos aux
branches de liernes, les points faibles de ces arcs presque hori-
zontaux. On arrivait ainsi & diviser les vollles sur croisée
d'ogives, dérivanl de la voille d’aréles, comme on avait divisé
les voiles domicales dérivant de la coupole, avec cette diffé-
rence loulefois, que dans le systeme de I'école de 1'Tle-de-France.
les nervures forment loujours une ossature saillante a I'extérieur
de la voiite, landis que dans le systeme de I'école angevine, les
nervures, réduiles a des moulures toriques, fonl partie de la
votile domicale.

Les volles des bas-cotés de I'église de Saint-Riquier (Somme,
ceuvre de la fin du xv® siccle, caractérisenl par leurs réseaux
saillants de nervures, cetle lendance qui va s’accentuant du xv*
au xvi° siecle, fimissanl par réduire les remplissages & des pan-

neaux POl'téS sur des arcs.
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Dans le développement logique de ce systéme, il élail natu-
rel quon songeat a simplifier les (racés en donnant & lous les
arcs liercerons un rayon de courbure égal a celui des diagonaux.

Fig. 157, — Voute du xvi- siécle formée de nervures saillantes se rencontrant sur des
clefs ornées distribuées autour d'une clef centrale.
Chapelle du Saint-Esprit a Rue Somme'.

On simplifiail ainsi considérablement les épures et ces ares de
méme rayon, groupés sur le noyau de la pile, donnaient au
départ de la voule une sorle de surface convexe, d’aspect parti-
culier, qu'on a comparée i un pavillon de trompelte.

Ce systeme tendail a élablir, sur le polygone de rencontre des
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différents ares, des clefs placées au méme niveau. Les voites de
la chapelle du Saint-Esprit, & Rue (Somme) (fig. 157), four-
nissent un remarquable exemple de cette disposition adoptée par
I'école anglaise dés la fin du xv® siécle et poussée méme aux
extrémes limiles par le tracé de clefs de mnivean réglant
d’'avance la hauteur de la voite ; clefs tractes sur un cercle donl
le centre est a la naissance des arcs sur les piles (le rayon de
courbure étant le méme pour lous les arcs), ou clefs rectilignes
nécessitant des arcs de courbure différente. L’entrecroisement
des tiercerons el des liernes ou goussels, délerminait au som-
met de la voule I'emplacement des clefs el les formes des pan-
neaux de remplissage. (Voiles & Windsor, chapelle Saint-
Georges; & Westminster, chapelle Henri VII, elc.)

Dans ces combinaisons le diagonal n’a plus de raison de se
distinguer d'un lierceron et tous les arcs ont un méme profil.
C'est daus les provinces du Nord, en Picardie, en Artois, que
s'accuse cetle tendance de la décomposilion de la voite sur
croisée d’'ogives.

D’aillenrs on n'avait pas perdu en I'rance l'usage des clels
ornées de ligures ; a I'église paroissiale du bourg de Balz, une
clef représente la Sainte Face du Christ portée par quatre
anges saillants sur les nervures.

La disposilion des liernes et tiercerons esl lrés nellement, mais
* trés simplement, accusée sur la voiite du transept a I'église Saint-
Maclou de Ponloise, voiite du xvi® siécle dont les clefs ornées
s'accordenl parfaitement avec la struclure.

Drailleurs, 'usage des voiites sur nervures n'étail pas limilé
aux églises; on tracait en berceaux Arampants les vouiles des
escaliers 4 double révolution dés le commencement du
xvi® siecle ; l'escalier du chaleau d’Azay-le-Rideau est ainsi
voulé (fig. 158), el chacun des arcs de division se prolongeait
par un Lympan verlical, de telle sorte que le remplissage se
posat sur une moulure horizontale, faisant partie de Tarc, el fat
réduitl & un simple panneau sculpté.
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Telle élait, d’ailleurs, la disposition des voiles du cheur a
I'église de la Ferté-Bernard el, comme les arcs étaient de grande
ouverture, leurs tympans s'ajouraient d’arcatures reposant sur
des colonnettes, les remplissages étant toujours réduils a des

Fig. 138. — Voite rampante dans I'escalier du chatecau d'Azay-le-Rideau.
Prolongement des arcs par des tympans verticaux soulenant des dalles sculptées.

panneaux horizontaux a compartiments ornés de clefs pen-
dantes.

Un tel systéme tendait a remplacer la voile, lorsquelle était
de pelites dimensions, par des plafonds en grandes dalles appa-
reillées et clavées. De beaux exemples de cette disposition de
plafonds & combinaisons d'enlrelacs sonl conservés au ehateau
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de Serrant au-dessus des paliers d’escalier, tandis que les deux
volées d’escalier élaient couvertes, comme au Louvre, dans 'aile
de Pierre Lescot, par des berceaux rampants a caissons garnis
de bas-reliefs (fig. 1589). Dans I'escalier du Louvre, des guir-

Fig. 139. — Voute en berceau rampant soutenant les marches de l'escalier du Louvre
construit par Pierre Lescot au milieu du xvie siécle. Division de la voute
cn caissons sculptés par arcs doubleaux el nervures transversales.

landes de chéne, comprises entre deux moulures, forment les
champs d'encadrement des bas-reliefs.

Bien que ce genre de voites différal sensiblement des voites
du moyen age, leur structure élait encore parfaitement raison-
née. Llle est reés accusée a I'intrados de la voiile en berceau
d’une église de Coimbra (Portugal) (fig. 160), actuellement
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transformée en remise a voitures el qui mériterait un meil-
leur sorl, car c'esl une des ceuvres les mieux congues qui
puissenl caractériser le style francais du milien du xvr° siecle.

Fig. 160. — Voite en berceau d'une église (actuellement atelier de carrosserie, & Coimbra
{Portugal). Voute de style francais avec arcs doubleaux et nervures
transversales formant 'ossature des caissons sculplés.

Cette voiile est divisée en comparliments, dans le sens de la
longueur, par des arcs doubleaux formant en quelque sorte des
cercles doubles appareillés en grands morceaux et dessinant
avec d’aulres arcs doubles faisant office de pannes, des caissons
moulurés, garnis de sculptures. C’est une des formes les plus

L’Art appliqué aur Métiers. — 1. I8
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Y

originales des voites a nervures entrecroisées limitant a des
panneaux sculptés les remplissages.

Des la fin du xvr° siecle, aprés la période de guerres civiles
et religieuses qui arréta l'essor de I'art francais, la voile sur
croisée d'ogives recut peu d’applications, bien que des édifices
importants tels que l'église Saint-Eustache el I'église Sainte-
Geneviéve (Saint-Etienne-du-Mont) a Paris, eussent encore
leurs volites tracées suivant les mélthodes imaginées en France
au xure siecle.

On revenail, vers le xvir® siecle, aux vofites en berceau sur
arcs doubleaux dans lesquels pénétraient les arcs des fenétres et
qui exigeaient, comme on le voit a I'église Saint-Sulpice ou a
I'église de I'Oratoire de Paris, des contreforls massifs en forme
de consoles qui font peu d'honneur aux architecles de celte
époque. Il est a remarquer, d'ailleurs, que c’est au moment ot
les tracés d'appareils de la pierre furent le plus négligés qu'on
commenca 4 faire des livres de coupe de pierre, traitant des
problémes les moins intéressants et semblant étrangers &4 tous
les principes de bonne construction. Les traités de stéréotomie
modernes sont aussi faibles et 1l serait grand temps de les rajeu-
nir par P'analyse des admirables méthodes que durent créer les
maitres de nos cathédrales, et qui pourraient encore aujourd’hui
fournir d’admirables ressources pour la composition des édifices
conslruits en pierre.

Il est assurément simple, a une époque d'engouement pour
I'emploi de matériaux amorphes, tels que le ciment armé, de
faire abslraction des appareils de la pierre et de résoudre les
problemes de construction 4 laide d’encaissements de bélon
dans lesquels sont noydes les armalures de fer travaillant a
I'extension ou & la compression, mais en dehors des réservoirs
el de certaines applications spéciales, je ne vois pas que le
cimenl armé¢ ait donné, jusqu'a présent, la solution artistique
d'un probléeme de construction el j'estime qu'il esl incapable de
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le donner, parce que les formes d’art sont élroitement liées aux
qualités de chaque maliére et que des matériaux de liaisonne-
ment qui s’adaptent & loules les formes, mais n’en ont ancune
par eux-mémes, sont forcément dépourvus de caractere, quel
que soit leur emploi. Peut-étre I'avenir du cimenl armé esl-il
de fournir une armature de supporl a d’autres matériaux servant
de revélement, mais on peul affirmer qu’il ne remplacera pas
la pierre et c'est incontleslablement la mise en ceuvre des
malériaux lapidaires qui a contribué aux efforls de génie anx-
quels nous devons les chefs-d’ceuvre de l'arl francais.

Chapileau de la galerie intéricure du campanile de la Basilique
de Montmartre, par L. Magne et P. Seguin . poissons’.
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